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PREFACE

AU premier abord, l'opportunité d'un nouveau Traité d'harmonie
peut étre mise en doute, tant il existe déja d’ouvrages sur la
matiére. Pendant notre long Professorat, nous nous sommes servi
surtout du Traité de Reber, avec des notes et exercices que nous com-
posions pour combler les lacunes de cet ouvrage. Ces notes et exercices
ont &té publiés depuis sous le titre : « Notes et Etudes d’harnionie pour
servir de supplément au Traité de H. Reber ». Le succés qu’elles ont
obtenu nous a décidé a publier aujourd’hui le présent ouvrage. En
voici la-raison : Bien que le 7raité de H. Reber et nos Notes et Ftudes
forment, réunis, un livre d’enseignement trés complet, les éléves sont
obligés, a tout.instant, de recourir d'un volume & l'autre, tant pour les
textes que pour le travail & faire, ce qui est souvent fort incommode.
En outre, deux volumes sont nécessaires, et le prix de chacun est rela-
tivement élevé, autre inconvénient. Nous avons donc pensé qu'un
ouvrage qui condenserait en un seul volume tout ce qu'il est utile de
dire,.sans phraséologie, mais aussi sans briéveté systématique, aurait
quelque chance d’étre bien accueilli.

Ainsi que nous le disions dans !'Introduction de nos Notes et
FEtudes : « Parmi les nombreux Traités d’harmonie, dont quelques-uns
ont une valeur incontestable, aucun ne répond complétement a ce
qu'on est en droit d’attendre d’auvrages de ce genre, soit que le coté
théorique absorbe trop le cdté pratique, soit que la maniére dont ces
ouvrages sont concus ne permette de développer suffisamment ni l'in-
telligence artistique, ni le sentiment musical, et qu’ils semblent plutét
s'adresser 4 des mathématiciens qu'a des musiciens; soit encore que
leur forme élémentaire ne leur permette d'embrasser qu’une faible
partie des-questions relatives aux études harmoniques sérieuses, soit
enfin qu’ils renferment trop de détails puérils ou inutiles qui fatiguent
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et rebutent l'éléve ». Nous ajoutions que presque aucun ne met 4 méme
d’analyser les faits musicaux modernes, si intéressants et si importants
aujourd’hui,

Pour bien montrer du reste l'esprit dans lequel est congu notre
ouvrage, nous ne pouvons mieux faire que de citer un passage du
rapport de la Section de musique de I'Académie des Beaux-Arts sur
nos Notes et Etudes : « 1’auteur, profitant d'une expérience de dix-huit
années d’un Professorat fécond en résultats, ne laisse aucun point
de théorie dans le doute, aucun détail de réalisation inexpliqué; il met
4 méme les éléves qui veulent faire des études sérieuses, de tout com-
prendre, de tout approfondir, de tout analyser, et surtout d’écrire avec
une grande pureté, une grande clarté et une grande élégance, tout en
ne rejetant aucun des éléments dont I'art moderne s’est enrichi.

» 11 fallait conserver les traditions classiques, base immuable de
tout bon enseignement, et ne pas se montrer hostile aux progrés de la
science harmonique. Cela, M.*Th. Dubois I'a bien compris, et les
exercices nombreux qui suivent chaque chapitre de son ouvrage,
témoignent a la fois d'un grand sentiment de la tonalité si respectée des
anciens maitres, et du désir de ne rendre son enseignement ni empi-
rique, ni circonscrit dans des formules. »

 Ce programme est celui que nous avons suivi pour le présent
Traite d'harmonie et nous espérons l'avoir bien rempli. Dans un
ouvrage de ce genre, il est impossible de ne pas se rencontrer fréquem-
ment avec ses devanciers, car il n'y a pas plusieurs maniéres de dire,
par exemple, qu'un accord parfait se compose d'une tierce et d’une
quinte et que deux voix qui chantent le méme son font entendre un
unisson. Nous avons donc adopté, quant au fond, un certain nombre
de définitions consacrées par tout le monde, ainsi que quelques-uns des
apercus théoriques du Traité de Reber, qui lui-méme les avait
empruntés 4 Jelensperger, comme il le dit dans son avant-propos. Ce
n’est pas I'originalité qu’on doit rechercher ici, mais bien et seulement
Putilité.

Le fond des études que nous nous proposons a pour principal
objet le style rigoureux, adopté généralement dans les concours du
Conservatoire de Paris, notamment en ce qui concerne les Basses
données, style basé sur les traditions des maitres classiques. Il a aussi
pour objet le style libre ou moderne, lequel peut se développer plus a
I'aise dans les Chants donnés, selon leur nature et leur caractére.

Nous avons banni tout développement théorique inutile comme
encombrant l'esprit de I'éléve et 'empéchant de fixer son attention sur
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les points fondamentaux et essentiels. Nous n’avons cependant pas
omis tout ce qui peut exciter son esprit d’analyse, son raiSonnement
et son sentiment artistique. En un mot, notre but a été de faire ceuvre
d’artiste et non ceuvre de pédant.

La théorie sams la pratique n’est rien pour des érudes de ce genre;
nous avons donc indiqué un certain nombre d’exercices a faire sur
chaque chapitre, ainsi que des basses et des chants a réaliser. Selon les
indications données, l'éleve devra d’abord réaliser ces basses et ces
chants avec son harmonie propre, et ensuite avec '’harmonie de l'auteur
qu'il trouvera dans un peutwolume Réalisations, complément indispen-
* sable du Traité.

Pour ce travail, il cachera d’abord soigneusement la réalisation, ne
prenant que le chiffrage qui figure toujours sous la basse. Ensuite, et
seulement ensuite, il consultera la réalisation de l'auteur, la comparant

a la sienne et en tirant les enseignements nécessaires. — Nous lui
recommandons donc instamment de ne jamais consulter celle-ci avant
d'avoir complété de son mieux son travail personnel. — Quel profit

pourrait-il tirer d'une semblable pratique?

Notre emelgnemem dans son ensemble, n'est pas limité, comme
nous l'avons dit déja, aux régles du style rigoureux, bien qu’elles én
forment le fond essentiel, mais il s'efforce d'expliquer les combinaisons
et les ressources dont I'art musical s’est enrichi peu 4 peu, et qui cons-
tituent ce qu’on est convenu dlappeler le style libre. L'éleve doit étre
capable, a la fin de ses études, d'analyser les hardiesses et les licences
qui se rencontrent souvent dans les ceuvres des plus grands maitres et
qui paraissent en contradiction avec I'enseignement qu'il recoit. 1l doit
pouvoir se rendre compte de tout et comprendre pourquoi le génie s’est
quelquefois affranchi avec bonheur de la rigueur des régles nécessaires
aux études classiques.

Nous pensons que, notamment, tout ce qui traite dans cet ouvrage
des notes étrangeres 4 I'harmonie, jettera une grande lumiére sur cette
partie des études trop négligée jusqu’ici, négligence qui souvent améne
le doute et la confusion dans l'esprit de I'éleve.

Enfin, dans nos textes théoriques, nous avons recherché la clarté,
la simplicité et la concision, et, dans nos textes musicaux, la clarté
encore et le développement du sentiment musical.

Nous avons Pespoir de n'avoir pas fait ceuvre inutile.

Turopore Dusois.
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TRAITE D’HARMONIE

THEORIQUE ET PRATIQUE

INTRODUCTION
Notions Preliminaires

=

Résonance naturelle d’un corps sonore

Sans vouloir faire ici une théorie de I’acoustique, nous ecroyons cependant utile de
faire remarquer que I’harmonie moderne repose presque tout entiere sur la résonance
naturelle d’un corps sonore. En effet, lorsqu’on met en vibration une note grave, par
E d’autres sons plus faibles se font entendre, qu’on appelle

exemple : — % sons aliguoles ou harmoniques.
Les voici dans l'ordre o ils se produisent et ot 'on peut les percevoir le pins facilement:
4

g : Or, cette résonance renferme toute Pharmonie naturelle: ’accord

parfait majeur, I’accord de 7%* de dominante et I'accord de 97 majenre,

v Il est plus difficile, il est vrdi, d’expliquer Porigine du mode mineur;
: pourtant on obaervem que ses éléments sont contenus en germe danb
= les trois notes sol, sib, ré, de I’Exemple précédent.

En donnant iei la résolution naturelle des dissonances contenues dans la dispoesition
générale des sons harmoniques étagés au dessus d'une note grave, nous avons en effet
toute ’harmonie naturelle que MONTEVEVERDE a pressentie, dont il a été le premier
initiateur, harmonie déterminant toute une nouvelle orientation mmsicale, point de départ
de la musique moderne et de Iunité tonale.

Il y a lieu de rpmarquer que Paccord donné par la
résonance. du corps sonore est placé sur la dominante,

Yoici ces 3 : ] : s
el que c’est seulement la résolution de cet accord qui

résolutions: (fy—o——3 -~ donne naissance a I"accord de tonique.
1
- D’on I’'on peut conclure:

12 —Que le degre le plus important de la gamme au point de vue tonal est la
dominante, et non pas la tonique, bien que celle-ci donne son nom i la tonalité en
rdiison de son caractere conclusif .

2¢_(Jue la succession dominante-tonigue représente Venchainement-type douné par la nature.

Comme on le voit, 'harmonie n’est pas une science purement conventionnelle puisque
ses principales el primordiales combinaisons viennent de la nature. La science les a
développées, ornées, de mille maniéres. C’est ce qui fait I’objet de cet ouvrage,

L’ harmonie est une science toute moderne, car, de Pantiquité, nous ne connaissons que
la mélodie et le rythme. _L'harmonie peut donc se définir ainsi: Part de la combinaison
et de I'enchainement des sons simultanés . :

1l est bien entendu que I'éléve, avant d’entreprendre des etudes d’harmonie; doit avoir
fait de bonnes et solides etudes de solfége: cependant, il n'est pas lnnpporllm de donner ici
une sorte de résumé de ce qui concerne les intervalles, ainsi _qu'un moyen infaillible de
reconnaitre leur mesure et leur qualité. - Ce résumé sera suivi d'exercices a faire.

i bis o Copyright by HEUGEL, 1921
AU MENESTREL, 2% rue Vivienne, HEUGEL Editeur, Paris,



TONALITE et MODALITE

Nous voulons rappeler aussi que les deux termes: ZTonalite et Modalité ont une
signification bien~différente, En effet, la succession de quelques notes suffit souvent
a déterminer la tonalité d’un morceau, mais non la modalité.

-2
Par exemple, si nous faisons entendre: =k © = == la tonalité

d'U't §'impose sans que nous puissions recounaitre en aucune fagon si le mode est
majeur ou mineur, —Si, au contraire, nous faisons:

= = - e
s £ = 4] © ar o —— e e
- A = L ﬂ ou —*~ L% ]

la modalité est déterminée; dans le premier cas, nous sommes en ut majeur, dans le
second, en ut mineur,

Done, une succession quelconque de notes peut”donner le sentiment du ton sans
donuer celui du mode. _ Muis toute suceession de notes ou d’accords qui n’impose
pas a la fois le sentiment de la tonalité et de la modalité produit une impression
vagie, une incertitude troublante qui ne peut et ne doit se prolonger, la tonalité et
la modalité étant les éléments indispensables de la musique moderne. _ Dans la
pratique, on ne fait pas souvent la distinetion, et "on se borne a dire, pour abréger:
tonalité de Mib majeur; tonalité de Fa g mineur, ete....

I harmonie repose sur les deux gammes majeure et mineure. _ La gamme
majeure ne pouvant donner lien i aucune équivoque, nous nous abstenons d’en donner
un exemple. La gamme mineure harmonique dont nous nous servirons exclusivement

dans ces étlndes . = s o
. | I ey L % 1 ¥ 10
est eelle-ci: A — o Ly =
INTERVALLES
I intervalle est la distance qui sépare une note d’une aulre note.
) . | A mélodique il harmanique |
il est mélodique ou harmonique; £X: % o o
o o o
I_ ] ” redouble |
simple nu_COmMpose gy
Il est simple ou redoublé; EX: %C o
[T - =

On compte les intervalles a partir de la note grave,

TABLEAU DES INTERVALLES

| demi-Lon chromatique mf" SECONDES —i[ ; TIERCES ]
A Unisson intervalle chromatigue min, maj. augms dim. min.,  maj.
i —— i
H + - _].I“ I Jr 1 [}
} oIl hg Il g T
Y & o - _F-B- - VY - O - 1Y - - -
”’ JLARTES " BUINTES H SIXTES
g AuUEm. dim. Juste augm. . Aim. juste augm. dim . min.
3 1 : — — ? Ty ey il:
by Y H#1y b © 1_!_3 i
v o = =3 - - < - = r=9

]|_ SEPTIEMES s || OCTAVES

E: maj. AuUgm, dim. min. maj dim. Jjuste augim .
| i ip i ! i 4

B TP =" e 4L % ] L & ] il
e L el b L

v e - - = - - % -
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L’ unisson, qui n’est pas un intervalle. ne figure ici que parcequ’il est le renver.
sement de [’octave. .

La 2% diminuée et la 7™*augmentée n’étant pas des intervalles harmoniques réels,
nous jugeons inutile de les faire figurer dans ce tableau. '

Quelques intervalles peuvent quelquefois devenir sous-diminués ou sur-augmentes,

mais ils sont rarement usités;
5'® sous-diminude 4% sur-augmentée
£X i
¥4

1 T O
ILE & N LA A ] =
[ b SN
On renverse un intervalle lorsqu’on transporte a I'aigu sa note grave et vice-versa;
Enve ISR, Renversement
- | i laign 2 ‘ = I au grave _‘
i (4 = % & 0 »
= LW | L% ] AN i L% ] i
EX: fy—n _ = i
) -

Au renversement, les intervalles majeurs deviennent mineurs, les mineurs deviennent
majeurs, les diminués deviennent augmentés et les augmentés deviennent diminués; seuls
les intervalles justes restent justes: tels la 4'° et Ja 5,

Consonances et Dissonances. __Les consonances parfaifes sont formées par
des intervalles donnant le sentiment du repos et restant en outre invariables duns
les deux modes; tels sont 'unisson, la 5 juste et I’8%¥.  _ Les consonances
imparfaites sont formées par des intervalles variables selon le mode; tels sont la 3«
et la 6% majeures et mineures. _ La 4" juste, quoiqu’invariable dans les deux
modes, mais ne donnant pas le sentiment du repos, est appelée consonance mixte.
— Tous les autres intervalles sont dissonants.

Moyen pratiqgue de mesurer les intervalles
et de reconnaitre leur qualité
Nous établissons d’abord en principe que: tous les intervalles d'une gamme maujeure
a partiv de lo tonique, sont majeurs, a 'exception de la 4", de la 5% et de I'8qui
sont justes.

A 2% maj, 3°° maj. 4% juste 5% juste 6% maj. 7T maj, BYE juste
, = I — o
AX: x#: —1t e L4 ) = it o e | 1
v o U o 9 o o - - -

Or, touf intervalle, plus grand d’un demi-ton que Uintervalle majeur esf auginente;
plus petit d’un demi-ton: minewr; plus petit de deux demi-tons: diminud.
— Tout intervalle plus grand d’un demi-ton que I'intervalle juste, est augmenté; plus
petit d’un demi-ton: diminué. _L intervalle juste n'est done jamais ni majeur ni
mineur,

Dés lors, rien n'est plus facile que de mesurer un intervalle et de reconnaitre sa
qualité, en considérant comme tonique la note grave de l'intervalle demandé.

ExeMPLE: Quel intervalle sépare les deux notes lab mij? Reponse: Une 5%
augmentée, parceque la 5 qui se trouve dans la gamme majeure de lab, A partir de
cette note, est mib, et que le mily étant plus élevé dun demi-ton, la 5% est augmentde
-au lieu d’étre juste. '

AuTRE EXEMPLE: (uel intervalle sépare les deux notes mi do#? Repoxse: e
6 majeure, parceque la 6 qui se trouve dans la gammie majeure de mi, & partir de
cette note, est précisément do §.

[l est inutile de multiplier les exemples, tant le procédé est simple ef d'une ap.
plication facile.
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REMARQLE _Si la note grave de I'intervalle demandé ne peut servir de tonique i
une gamme majeure, comme par exemple: Ré 4, Lal, Fab, etc.... on n’a qu'a
hausser on i baisser d’un demi-ton chromatique les deux notes de l'intervalle, et
’on obtient le méme résultat. '

ExsMpLe: Quel intervalle sépare les deux notes Ré4 Do? REponse: Ne pouvant
prendre Ré § comme tonique d’une gamme majeure, on baisse les deux notes Ré § Do,
qui deviennent Réf Dob, et V'on trouve en appliquant le procédé ci-dessus: 27°diminuée.

Avutre ExempLE: Quel intervalle sépare les deux notes Fab Sol h? REPonsE: Ne
-pouvant prendre Fab comme tonique d'une gamme majeure, on hausse les deux notes Fab
Soll, qui deviennent Fal Sol §, et I'on trouve, en appliquant le procédé ci-dessus:
29 qugmentée, etc.... o o

Le moyen pratique que nous venons d’indiquer est #nfaillible et ne laisse place
4 aucune erreur.

EXERCICES

1" _Eerire, sur une portée supérieure, les notes formant les intervalles indiqués ei-
dessous: ‘

Unisson IntM*chrom. 2% min, 2% maj. 2% augm. 3%dim. 3%min. 3% maj. 3% augm.

I “ 1§ T i " T 1
1T [ & | 10 1l g = 1}
il | I i o il § [ - I
It ™ | 3 “ 1 % TR

-l
_"ﬁlf-“dim‘ 4! juste 4%augm, 4% sur-augm. 5% sous-dim. 5' dim. 5% juste 5% augm. 6'° dim.

.%’ = = = ‘—gﬁ : 1

L& ] 1 7
6" min, 6% maj. 6%augm. T dim. T min. 7% maj. 87 dim. 8" juste 8% augm.

¥
===

T

%
=¥

et

1 T T 1L H_ i | i |
1] | | —1 1l 1 i | 1
| i B H | — 1 ] —-— 1] | | b oy
[ & ] 1 Y e 11 o= -] | - i | il
F ¥ Lo LU

2?_Faire ensuite un second tableau des intervalles, en prenant pour point de départ
des notes 4 volonté.

3%_Eerire, sur une portée supérieure, les intervalles indiqués ci-dessous, et sur une
portée inférieure, leurs renversements, en en désignant la qualification:

Unisson Intd* ehrom. 2% min. 2% maj. 2%auem. 3% dim. 3%min. 3 maj. 3% augm.

i—1 = oy I o 1 t
I £ o o I PO - oy b -y
A 4 dim. &Y juste 4% augm. 4% sur-avgm. 5P seus-dim. 5% dim, 5! juste 5" augm.
Fﬂ:ﬂh i T bo il T | — =
6% dim. 6%min. 6%maj. 6 augm. T dim. T min. T maj. 8% dim. 8™ juste
1L —I 1] i | 1 1
1l 11 1 1 B
11 =_\' 1

4% _Indiquer la nature des intervalles suivants; ¢’est-d-dire s’ils sont:
consenances parfuttes, consonances imparfaites, consonances mixies ol dissonances.

i
i1

4 []
i i — s pe—1
%
) ik 1
— = == | m— .
by €y
T 1} T 'lr'E“ T — | 4
o o - Rm—-_ﬂrﬂf_"— ——F ‘P"H!
L8] # 3 g e

H.



PREMIERE PARTIE

et

HARMONIE CONSONANTE

CHAPITRE PREMIER
FORMATION ET ETAT DES ACCORDS

ACCORDS

§ 1 _On appelle accord 1’émission simultanée de plusieurs notes pouvant toujours
étre reconstituées a I’état de tierces superposées._ . La note qui sert de base o ces
tierces se nomme fondamentale.

r;;perpnsit.iunl I superpusitinnl | superposativn
A gees en goes ‘en goes

en oo n‘ -
) 4 £4] | - = | g'—

EY 1fs——= v 1o = —— =
LLE or = 5 b || S el H 5T i b E 11 L Bt
v 8 5 - R 8 ™ ;

| Fondamentale BGJ] Fondamentale SO/ JI Fondamentale SOL r

Il s'ensuit que lorsque cette note est placée a la basse, Vaccord est a I’érat fonda.
mental. Dans le cas contraire, il est a ’étaz de renversement; :

| Etat | Etatde || Etat de |
A fondamental renversement renversement

ot i

L0 ] 13
= s | 1

ar e 1l e

“ _r

il L% ]
L% ] Il
1% 1
i

§ 2 _Tous les degrés de la ramme sont susceptibles de servir de fondamentale 4 un
¥ 2_Tous les degrés de la gam t ptibles d ir de fondamentale a v
accord, Les conditions en seront délerminées dans le cours de cet ouvrage,

Accord parfait majeur, Accord parfait mineur,
Accord de quinte diminuée

§ 3 _L’harmonie consonante est la base de tout I'édifice harmonigque. Avee son seul
secours, les vienx maitres ont produit des chefs d'wavre.  Nous ne saucions assez dire
quelle importance on doit attacher & cette partie des ¢tudes. —On pent affirmer qu’un
¢léve qui sait déjd s¢ servir habilement et correctement des accords consonants an point
de vie des enchainements, des cadences, des modulations, ete...a fait un grand pas. Nous nous
appesantirons donc sur cette partie et nous conseillons vivement a P'¢leve de ne Fabandonner
gne lorsqu’il se sentira bien maitre de sa plume dans le maniement de ces accords.

e professenr intellizent ei consciencienx appréciera certainement le hien fondé de
cette recommandation et dirigera en conséquense les études de ses eléves,



Y 4. _L’harmonie consonante comprend trois especes d’accords: laccord parfait
majeur, I'accord parfait mineur et Uaccord de 5! diminuée

§ 5. _Laccord parfait majeur se compose d'une fondamentale, d'unc 3% majeure
* 1y. . .
et d’une 5% Jusle;ﬂll se place sur les I IV¢ et V¢ degrés de la gamme majeure,et sur
les V¥et VI¢ de la gamme mineure;

I " UT majsur If LA mineur !
e 11 1l H
L% ] || b T 4 1 i I L% ]

IVe degré

Fa
¥

il

EYX:

12" degré

§ 6._Laccord parfait mineur se compose d’une fondamentale, d'une 3" mineure.
et d'une 5% juste; il se place sur les 112 III% et VI degrés de la gamme majeure, et sur
les 1<7et IV® de la gamme mineure;

| UT majeur ” LA minsur

L ] - I |
/] ) Lr i L% ] il
21 < oy 1t L % ] il
o
EYX: 12 degre [11% degré Vi degré
}:— S Y imi

§ 7. _ L'accord de 5 diminuée se compose d’une fondamentale, d’'une 3% mineure
et d'une 5'diminuée. Dans I"harmonie consonante, cet accord n'est employé que sur
le 11¢ degré de la gamme mineure. Celui qui powrradé avoir pour fondamentale le
VIIE degré des deux modes est rattaché aux accords dissonants dont il a les ten.
dances attractives. Ceci sera expliqué au chapitre traitant de I'harmonie dissonante.

J_ LA mineur il_ UT majeur |r LA mineur 1

4 =
p I 4
EE’ iy L & ] -
'_1 iy LS )
EX: 112 degré VIIE degré VII® degré |
. T ﬁ ik
¥ I L
d 3 e

| inusités dans I’harmonie consonante

EXERCICES

Indiquer les tonalités et les degrés auxquels peuveni appartenir les accords parfaits
majeurs ayant pour fondamentales: mib lab sil]-, les aceords parfaits mineurs ayant
pour fondamentales: la, mib, fa$, et les accords de 5% diminuée ayant pour fondamen.
tales: mi, sol, dog. Procéder pour ce travail comme il suit: I’accord parfait majeur
de do appartient au I% degré du ton de do majeur; au [V¥degré du ton de sol majeur;
au V2 degré du ton de fa majeur; au V® degré du ton de fa mineur, et auVi%degré du
ton de mi mineur,

N on compte Loujours les intervalles a partir de la note de basse.



7
VOIX

§ 8. _Dans les études d’harmonie, on écrit généralement pour les voix, _ On
pourrait écrire aussi bien pour des instruments ou pour le piano, mais I’expérience
a démontré que I'obligation pour lelpw de se renfermer dans les limites vocales lui
était trés salutaire,

§9. —Chaque voix s’appelle aussi partie, et la maniére de disposer les diverses
parties et de les enchainer les unes aux autres s’appelle réalisation.:

Une bonne disposition ne doit rester longtemps ni trop serrée, ni irop espacee,

Dans_ [a région grave de |I"harmonie surtout, une disposition serrée doit éire évitée
avec soin, car il en résulte toujours un effet de lourdeur et d'écrasement admissible
seulement dans certains eas spéciaux: par exemple une situation dramatique, ou le
caractére particulier d’une ceuvre, '

Ce que nous disons plus haut (roir IntroMuetion page 7) de la résonance du corps
sonore éclaire et justifie cette remarque. — Constatons en effet que plus on se dirige
vers les régions élevées, plus les parties sont rapprochées, La encore, c’est lanature
qui nous sert de guide,

§ 10. _La réalisation la plus usitée est celle & 4 voix ou 4 parties: Soprano,
Contralto, Ténor et Basse. _La plupart de nos exercices sont congus pour étre ainsi
réalisés. _Un certain nombre seront indiqués pour étre écrits & 3 parties: Soprano,
Contralto et Basse; on Soprano, Ténor et Basse; ou encore Contralto, Ténor et Basse.
‘Dans ce cas, ’éléeve choisit la disposition qui lui convient le mieux.

§ 11 _La partie inférieure et la partie supérieure s’appellent: parties extrémes;
les parties du milieu: parties intermédiaires. La partie superieure s’appelle aussi:
predominante.

8 12. _ Voici I'étendue ordinaire de chaque voix.

o “ o
* o . M4 T . n
Basse, en clef de fa 4% ligne == ; Ténor, en elef d’ut 4% ligne 5y
. u‘ L% ]
= =
Contraifo, en clef d’ut 3¢ ligne }'z;' s Sopranoe, en clef d'ut 1¢ ligne w i
aF LY L
A -
. *T_ Py -
r B % ] il - 2™ FTL
Cette étendue peut % —— {p“v:-" : _._5_-_5“1&-
se résumer ainsi: i ML MU i %4
o : 1y

Dans des cas exceplionnels,on pourrait dépasser d'une note a I’aigu ou an grave les
limites indiquées ci-dessus. Mais on doit s’efforcer de se maintenir dans la région
moyenne de chaque voix et de n’aborder la limite extréme que passagérement.()

§ 12 _Pour ne pas grossir démesurément ce volume, nous présentons tous les exem.
ples et réalisations sur deux clefs seulement (celles de sol et de fa). Cette maniere d’écrire
n'en represente pas moins I'image exacte de la réalisation pour les voix, selon les prin.
cipes qui viennent d'étre énonecés._ Mais nous conseillons Lependdnt aux éleves de
réaliser toujours sur les véritables clefs afférentes & chaque voix (zoir § 10).

Il s’habituera ainsi & mienx dessiper et & mienx voir la marche de {*h.tqlw partie.

(1} Nous devons mentionner aussi deux genres de veix irés répandues dans le domaine pratique et dans l'utilis.a_
tion eharale en géndral: Mezzo Sop? allant de Sib a Sul, et. Barytou allant de La a Fa,
el e kLl



"MOUVEMENTS

§13. _n y a deux sortes de mouvements: le mouvement mélodique el le
mounvement harmonigue.

Le mouvement mélodigue est la succession immédiate de deux sons;

==

o

L¢ mouvement harmopigue est la suecession simultanée de deux ou de plusieurs

S0ONS ;3
Ex: %:9::&:%

- Ce mouvement se subdivise en:

bl | e
2

1° Mouvement semblable ou direct: deux ou plusieurs parties montant ou descen.

dant a la fois;
- tﬁz:‘qﬂ:ﬁL =
o b

2¢ Mouvement contraire: une partie montant pendant qu'une autre descend;

oo

§ 14. _ Dans la réalisation de I’ harmonie, le mouvement contraire et le mouve
ment oblique sont préférables au mouvement semblable; ils sont plus élégants et ont
en outre le grand avantage de faciliter la_pureté de la réalisation. On s’en rendra
compte bien vite en pénétrant plus avant dans ces études.

MOUVEMENTS MELODIQUES

§ 15. _Les intervalles melodiques permis sont: [intervalle chromatique, la
2% mineure, la 2% majeure, la 3% mineure, la 8% majeure, la 4'¢ juste, lu 5% juste,

la G mineure et '8

Tous les au‘res intervalles sont proscrits, a I’exception de la 5% diminuée et de

la 4" diminuée, qui sont tolérées i la partie supérieure, lorsque la seconde note est
note sensible montant a la tonique;

i toléré —ii‘\\

fi »’-j i
4 = = X
| o [ % L% ]
e — o
IE-&Y.' i 2 > R &)
F 4 'L M
= i
- = L& ]
1 ¥




§ 16._ La seconde augmentée peut aussi étre tolérée, mais avee une grande
réserve, et seulement duns les parties intermédiaires, lorsqu’il y a impossibilité de.faire
autrement. La seconde note doit également étre note sensible et monter'd la tonique;

ﬂl lolérd 1
oy T e |
Ni===—==——o
EX: e g
r T1 O = € i ]
I ) o [ % ] i |
2 1

§ 17 _ Quunﬂ on franchit U'intervalle de 7¢ ou de 9¢ en deux mouvements, I'un des
deux, doit étre une seconde; :

I bon ) T a éviter I

[ % ]

41

-~ LY n e
Er_ —Q—H T—= =r
al s | I ¥ BT F o
=i i % 2 S !

o = [~ &

AEE

QL

A moins que la note du milieu ne repose sur une

|
i 2 v =
valeur plus longue que celle qui a précédé;en ce cas £X: R o mmi—

I'intonation devient plus facile, et partant, possible; Y ™

\
TR

§ 18._ Quand on franchit Pintervalle de 4% augmentée égulement en deux mouve.
ments, la derniére note doit, autant que possible, continuer le mouvement ascendunt
par demi-ton diatonigue, ou descendant par degré conjoint;

| bon . I
M 1 ! [ & |
1 1T I 1 IT 1 1 1 | il 1 TR | | 1 | P ||
S =cco—--=--—--—--—=--c—cco—co=c =
' :}: L S i - —— P = L~ CCrw— b | = ] -,'bg_u
I I Medioere: .l! éviter autant que pussible I |
L 4 n ] L %
% P e | o S e e e 1 —H—— —
[ L= o ] i — | L | | | o] | S | A, | 1
)P | - p= i . > 1 = 7
,.J '
' b
a - . an 5
§ 19._ La note sensible doit toujours monter Lonique
2 £ = i ; - > - X %)
i la tonique, excepté: 12 Dans I'enchainement du V= % 8 i3
B 3 . . ﬂ b=
au VIY degré du mode majeur, si elle est dans une £X:
partie intermédiaire. et si'la note placée au-dessus Sy =
d'elle fait entendre la tonique dans I'accord suivant;
[ bay |
(|
- g
0 - L v 3 1 . —
2¢ _ Si Paccord suivant ne contient pas g £ B—t—u =
la tonique, ou encore si la note sensible - ¢ O e “
wappartient pas & laccord du V¢ degré; . T =
[ K] LS 1 —
. -, o
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EXERCICES

Indiquer dans les enchainements ‘d’accords suivants:
1. Les mouvements mélodiques défendus et leur nature;
2¢_ Les notes sensibles qui font une mauvaise résalution;

3¢, Les mouvements mélodiques tolérés. Dans les cing premiers enchainements,
nous donnons des exemples de la maniére de procéder.

61 maj: Note .sensible 29* augm; T2en deux saull 7t en deux sautls
daf,.f‘-:m{u mau: résolution Im*ldnf tolire difendu
C=EE=Sr==Es s =
0] o o B r < O “ T
ra T <8 —= . ta a
= = P F |5 S =
B LA T T 1
! _J_ ‘J ,J en DO maj. i en LA min. !
r._l! 4-! = _.r% L& ] 4 ; c lr: :r #!. _H [+ - :.
2 _F‘___E irJ ,_"ﬁ— P — T Td o L - - :_‘:
L1 A :i | 1 f- * iz | =S
"[ 'J' = "J’ 2 ‘J' = S0 T o o e é ’J <
%ﬁ = !E‘ & d‘l‘-"‘ O =1 lj-_ IEI
- Fr ; Ir 'E i A% Z‘lu Jt H L% L = L1
| en Stb maj. | If en SOL min. - “ en FA maj. I
g L | | | | | |
1 :"i g___f — - N i - ‘d-i .:_\' ] " [ # "'I _.-II' £
¥ ) i F E 'ILIlrJ‘ © —] ﬁts || Ir‘ I" i I-.'.' —
L T T il l L R
4], Sl Bdd T oV lxbydla
51 e g i = 1K It . | - L
=¥ | i | = H o a1 o i3 o L i 4
i e e P > e <
| : ' I I r | T _
r en MIb maj. in. I
I | . J o
1tr e L) rd b L § 1
%—Dh’_‘"ﬂ_é_——ﬁ—_ﬂ-—-‘—: o
) o - T ¢ : ©
Gh—H ¢ 8 o !
m u ﬁ [ = = s
r en LAb maj. H : |
; en MI min
L& ] J'Il ‘J oo # J J I'.JI' _!_ 1 ! —n
= S L o B e e—¢ | o |
< .r;_ {7 ~f F gr | "HJ I po
P i & i N =
. PP =F o o—4

i
i
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DOUBLURES et SUPPRESSIONS

'§ 20._ La reproduction simultanée d’une note A une ou plusieurs octaves, ou
2 'unisson, s’appelle dowublure.

La doublure d’une note pur son unisson appauvrit |’harmonie. Coﬁséquemmem,
on doit autunt que possible éviter de doubler en unisson. Cependant,cette donblure
est trés admissible: ’ '

| admissible 1
1¢ _ Entre les deux parties inférieures, g = = s e
sur le temps fort ou faible, &il wa pas W= T o S o
une longue durée, et par mouvement EX: 1 _J___A_-_Jﬁ_ J
contraire ou obligue; é;:: F""’ :: 5"‘5‘: o
L 1 T

I.
' . i . | ‘admissible ' |
2¢_ Entre les autres parties, mais i ! 3

|
r r =l | ——
seulement sur un temps faible, également ) = m— Tt
par mouvement contraire ou obliquect par  EX: : ? F +1
degrés conjoints, an moins dans une partie; B . S— ——— e
e 1 -
T T
. | admissible |
3¢_ Entre le Soprano et 'Alto, quand une o +
: . : P 7 #5 8 &
phrase musicale se fermine a la partie supérieure S e =
par la tonique précédée du 11t degré; £X: en |LA min.
3 }: :I-‘: o L% ]
1 = .
1I i L% ]

§ 21._ Les meilleures notes d doubler sont: en premier lieu, la fondamentale;
en sf:_cﬁnd lieu, la 5'; ¢t en troisiéme lien, la 3%,

Nous ne posons pas ce principe d'une fagon absolue, car I'influence des notes fonates
qui. sont: la tonique, la dominante et la sous dominante, qu'on appelle encore donnes
notes du ton, se fait vivement sentir en ce qui concerne les doublures.

Il sera donc presque toujours d'un bon effet de doubler ces trois notes quelque
soit le role qu’elles jouent dans 'acecord.

§ 22. _1l est & remarquer que la doublure de la 3¢ | d?un tres bon effet |
de l'accord parfait majeur est généralement plus dure et % ,:’: - {:;;
plus épre que celle de I'accord parfait minenr. Cependant -~ pp. M € 77 i
elle est souvent d'un heureux effet larsquelle a lieu entre e Ta— =x

le Soprano et I'Alto ou entre le Soprano et le Ténor: - \

| d’un “.fﬁ‘!“ d'un frés }

médioere S :
ik | manrats offel

Les autres combinaisons sont presque toujours

Sl H

défectueuses, surtout si la doublure a lien dansla  p.

région grave de I’harmonie;
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. g 5 ; ; F |f'-! eriler l
Pour éviter des difficultés de réalisation et uussi un 4:u
LNl - " . - L] * * 0y
effet peu. satisfaisant pour Voreille, on doit éviter de doubler <4
la 5 dans Paccord de 5 diminuée ayant pour fondamentale &4 en LA min.
" ¥ " 4 T P
le second degré de la gamme mineure; e
§ 23. _ L sible - e
. — La note sensible "ayant une
. k Y . bon
tendance naturelle & monter 3 la tonique, i
¢l jouant par cela méme un role trés délicat 8 a 8 =
ant par cela mén S8 8 [o |3
dans Pharmonie, on évitera de la doubler, & £4: 11 degré
moins quelle n'appartienne i un accord autre s s o 1 =
il L% ]
qua celui du V¥ degré; -
En éerivant soit & trois, soit & quatre parties, [ T !
o criler
on doit s'abstenir, & moins d’un effet particulier = =
i ; 1 —- & B
qui n’eutre pas dans le cadre de ces d¢tudes L - =
élémentaires, de supprimer la 3% de la fonda. £4- ' !
mentale qui est la note caructéristique modale < o - oo

des accords consonants;

N. B.— Il est bien entendu que tous ces principes, toutes ces restrictions
visent tout spécialement les études scolastiques. Les compositeurs de goit et
expérimentés savent & propos, dans des compositions libres, enfreindre des régles
yn’ils connaissent et auxquelles ils doivent leur habileté dans Purt d’éerire.

EXERCICES

Ecrire sur deux portées, et & guatre parties, des aceords parfaits majeurs sur les
fondamentales: ¢ el lab: des aceords parfaits mineurs sur les fondamentales: sof et si;
et des aceords diminués (du 119 degré du mode mineur) sur les fondamentales: fa g et do.

Ne pas mettre entre les différentes parties une distance plus grande gue T8 (le
ténor ¢t la basse sont exceptés de celte régle). Ne pas dépasser I'étendue affectée i
chaque voix, et disposer ves nceords de différentes maniéres, 4 pen prés comme dans
Pexemple suivant, en cherchant le plus grand nombre possible de combinaisons,
Chhacun de ces aceords est considéré au repos, el doit, eomme tout cr qui ne s'enchaine
pas, étre séparé de son voisin par une double barre.

L'éléve suivra du reste cette preseription dans tout le cours de ses études;

L ]
i 10 = [ 8] L& [ %1
H il ik 1l L8]
3 %:1!:8: —— 1 © = v E —
= = T
EY:
-
}b i . [ 4 ] L § 1 L% 1 H
i ]
(& ] [ &1 [ &1 [ %] L [ & Ik X [ " [}




MOUVEMENTS HARMONIQUES

EFFETS QUI EN RESULTENT

QUINTES ET OCTAVES CONSECUTIVES

13

§ 24. _ 11 est défendu de faire, entre deux parties quelconques, dewx quintes ou

deux octaves conséeutives, soit par mouvement direct, soit par mouvement contraire.

La raison est que les quintes produisent un effet de dureté, et les octaves un effet

de platitude,

EX:

de pauwvreté (inharmonique);

ires mauvats
8o Yo g SO 5 B

5 AN IE %y et ol A ® I OBy o

19121 L2 8 I ey ..":!E o ) R i 3 T
- =

L} 11 b % Ty _l'“ [ ] . L_I. Tan ©r 1&-}_

AP — ~r e 1 — 1 e LFE

# BX 4 | ¥ o L% ] ¥ — ¥
Deux unissous conséeuitifs sont également défendus, de meme que Pwnisson

succédant a {’8% par mouvement contraire, et réciprogquement;

FX:

{ris maurais

| R I '-.l e YT
ﬁ unlss, IMiss, 8{“ uniss. Nniss, g
& e i oy
o e
—y 8 e s
=i
o e %
4 1T L b 2 wr
F 3 -r o e
- L% W oy

Plus tard, des correctifs viendront atténuer la rigueur de ces régles que, pour

le moment, on observera rigoureusement.

EXERCICES

Indiguer par de petits traits verticaux, comme dans les exemples précédents,

et par le mot: défeandu, les fautes de 5145, d'8%¢S et d'unissons contenues dans les
enchaineménts suivants. (Les enchainements ne contenant pas de-fautes ne doivent étre P'objet
drancune ‘indication). :

[ 5Y

L]

i: = ree = T Ty — L%} -\ B i |
L _-.-__-_-G ik L% ] = L& 'l
(68 = 2 RS
o © - o
- A ..
( ° :
Y * L8] o = i =4 = =
bl o % & £y Ty — i
[ © 47 |
1t 4 1 =l
g [ 5 T—— o © L% ] £)
— g s P — 2 B — L83 (4 T3 13 5
S e e o = o o > a5
i ©
— -6 - R
( T X © T 54 41 ¥ g — E
34 <
Y = 3 % (4] L= L8] A © S ——
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QUINTE ET OCTAVE DIRECTES

§ 25._ O appelle ainsi la 5% et 1'8'® amenées entre deux parties par
mouvement direet.(1) _
Ce cas, cxtrémement fréquent. exige de grandes précautions que nous allons dé.

terminer avec précision dans les régles sulvantes:
QUINTE DIRECTE ENTRE LES PARTIES EXTREMES

§ 26._ La 5% amenée par mouvement direct entre les parties extrémes est permise:

- Sur Paccord du 1% et du V¢ degré, si la partie supérieure procéde par

mouvement conjoint;

A I perings IE- difendu | |
i 1
74 e e G e
L e — = — =
\J = | ]
EX - n i b
: _GL |
s 10 — T ] E -[P:“ht r-——-g
e e s — F—t
1 Il ] Rt

29 Sur les autres degrés, si la partie supérieure procéde par 29 mineure

descendante;

perniis "__ deifendu ]

J
)
= = o

Y

1
d s -~
[ -~
= é . =
" E -~
5 TS ad | L [ .
- el ) = } DO ] s
] | i L | | —aif el |
¥ 1 = il 1 5
=5 —

QUINTE DIRECTE ENTRE UNE PARTIE INTERMEDIAIRE
ET UNE AUTRE PARTIE QUELCONQUE
§ 27._ La 5% amenée par mouvement direct entre une partie intermédiaire
el une autre partie quelconque est permise:
12- Sur tous les degrés, si la partie la plus élevée des deux procéde par mou.

vement conjoint;

l prermis f

# = 1

i I = :"

Dl e S

EX: . ;
£ =

e = - = 4

e =3 i i

=¥ == 1

M 1La plupart des Traités les désignent sous le nom de 55U et 8% cachées.
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. A Ipm'mis | r!;‘ﬁ'mfu__"—dfffmdu”d’ffﬁ-n u"z’;ll—' primis I peirmis I
2Y . Sur les trois bons A= we o2 — o= =
3 ; 7= ~7 oy o) = ” =
degrés seulement, si clest la el i =o 7 e
partie inférieure qui procéde £X: ok g 2z 2 | ;
- ; t joint; (Y < | i = ‘? = Z=r 7
par mouvement conjoint; S = : S -
T | ¥
A | permis ]
¥ v A
32_"Sur tous les degrés et méme par mouve. # = .
it ; v - e
ment disjoint dans les deux parties, si I'une des <z : =
deux notes formant la 5 est commune aux deux £47 “;__A_ 2
W A 4 T | g L
accords qui s’enchainent; = i — et
| P

REMARQUE. -~ La dureté de certaines 5'%° directes peut-étre souvent évitée en
doublant la 3¢ du second accord: excellent moyen sur lequel nous appelons par.
ticuliérement I'attention des éléves;

|

!a\'e-: la 3¢ du 249 accord doublée

4 = e
— =
7 7 P L o -
L 7] = = £ [ [ e ]
3 | = ) - F= o
- T a — o
3 : : au lieu v < =
Ll T ® " -
EX; : : e de: =
s T A = e 3 )< B
5 -
] - o I =7 o . I
]

OCTAVE DIRECTE ENTRE LES PARTIES EXTREMES

§ 28. _ L octave amenée par mouvement direct entre les parties extrémes est permise:
Si la partie supérieure proeéde par 2% mineure ascendante ou descendante, et seulement
sur les trois meilleurs degrés de la gamme;

: I F B
| permis | défendu :
’l . gy P
= i < =1y s
# — 4k L H e L Yy —F —
24 = i [ %] Poree Ll A ] ] f ey L% ik . B
\;_JU 'a"' 5 - gﬁ = o raj © 4% AR = s e F
EX: - ﬁ
© — %
s O o = . } = == —
v LY ] [ % Lt ©r © p =
[ B Tl G-_-." [ & Nl =
el La mineur

Elle n'est que tolérée, et avec réserve, seulement sur les trois meillenrs degrés, si
3 ] L]

la partie supérieure procéde par ade majeurp descendante, mais principalement dans

les conclusions de phrases, sur l'accord de la tonique;

meillowr :
l_ tolére dans les cas difficiles tl que les ll
dewr précedents

dé fendu ]

'E i ) o ———on i (%]
iy — = (%) L% i e = — 1
FX: IVE degré 8 V! degré Lonique
2 | o ~] o o - -
ik T e —L% | | T = —
) — =
2z % ] =

M veir § 60 1a qualification des différents degrés,
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OCTAVE DIRECTE ENTRE UNE PARTIE INTERE‘II:JDIAJRE
ET UNE AUTRE PARTIE QUELCONQUE
§ 29. _ Loctave ameénéde pir mouvement direct entre une partie intermédiaire

¢t une autre partie quelconque est permise: si la partie la plus élevée des deux procéde
par mouvement conjoint;

[ permis ' |
©r
—8 8 q o 8

=

g O O 1 = 4] O

EX: -

a1 (4] it

F L e
iy — 1L .r‘_\-:

Elle n'est que tolérée, et avec réserve en montant seulement, si c’est la partie
inférieure qui procéde par mouvement conjoint;

{ toleré dans fes cas difficiles H deifenidn |
el montant en descendant
ﬂ €¥ L% ]
i : ¥ X © (%]
— [ 4] o il H_.-"‘" ='=
Y = ——
g - o—© e T
£X: P
...-"'-.-.-{l = 1 1l e s S
4 T 6 N _‘_.-v-' =] wiy — - _{f e
7 - O3 G b G ¥ — 1
-t ik

Mais si les deux parties procédent par mouvement disjoint, elle est défendue;

P I difendn | Ai talere l
e A moins quelle ne se pro =13 =
= o 3 : { | % =
S —e—r— duise sur les meilleurs degrés, - =—° f.@'f-’
- b &
EX: en montant. et si les denx £X: Zz) <k
g 8 - " 1, s [s)
= (8] accords qui s’enchainent ont T
" 2 bl & T

une note commune;

UNISSON DIRECT

§ 30. _ 1’ unisson provenant d’un mouvement direct doit toujours étre évité;

[ défendu l
EX: %—aeﬂf === e
. L7 [ T ]

[l peut étre toléré, seulement dans les cas difficiles, entre le ténor et la basse,
sur la tonique;

J fa {(. e |
EX: x
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EXEREICES

dents, et par l¢ mot

, les fautes de 5% et d'8Yt% directes_contenues dans les encha
Indiquer également celles qui ne sont que tolérées. (Les enchainements ne contenant pas

de fautes ne doivent €tre l'ohjet d’aucune indication).

A

#

ele

Indiquer par de petits trails, comme dans les exemples pr

ements suivants

in

u

défend
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REMARQUE. -~ On voit souvent dans les ceuvres des maitres des séries d’octaves
conséeutives dont le but est de mettre plus en relief une mélodie ou un fragment

de mélodie. Ces octaves ne sont qu’un .redoublement et wont rien de commun avec
celles dont on vient de parler. '

Avant de commencer les exercices sur I'enchainement et la réalisation des accords;
I’éléve sec pénétrera bien des observations préliminaires suivantes:

MARCHES D’HARMONIE

§ 31. — On appelle Marche d’harmonie ou Marche harmonigue, un mouvement
de basse ‘se rﬂproduiﬁunt symétriquement i des intervalles égaux, soit en montant,
soit en descendant. __ Puuz le moment, il suffit de savoir qu'en ce cas, la symétrie
de la réalisation est obligatoire dans les parties supérieures. —  Plus tard il sera
donné A ce sujet tous les développements nécessaires;

_ﬁl symétrie des parties supérieures il symétrie des parlies supérieures |
. %

T} L% ] 24 3z = e — 1t 3 = — ==

| 1% [ %] — o = = — (%3 or 2 i =1 4 1

—— L8] — L o’ - eand Le ] "‘"""--._&

EX: )
= ia
4 T o L% — [ m 7 ~r o 1% =
F D =¥ Py s .= [ % o
F [ % T el

Mouvement initial 1% repeoduction 27 reproduetion Mouv! initial 17 reproduction 2% reproduction
de la basse symétrique ] \ de Ia hasse symétrigue

FAUSSE RELATION DE TRITON

§ 32._ Dans lenchainement du V¢ au IV¢ degré lorsque la sensible est i la
partie supérieure et monte sur la tonique, il en résulte une grande dureté causée
par l'intervalle de triton, dont les deux notes sont entendues successivement, lune
a la partie supérieure, I'autre & la basse;

I o [
dur ef mauwrais » bon :
Cette dureté s’appelle: I/

s 3 . . v—s Ty

P e Fausse relation de triton. P R =
£ . . e
EY: ’*’e,v\ On évite son mauvais effet E¥: g
e P ".l';
‘}'. 2 e en placant la sensible dans t!}: 4 e
' une partie intermédiaire;

Nous verrons également plus tard tous les développements relatifs 3 cette
fausse relation.
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CROISEMENTS

§ 33._ Quand les diverses parties de I’harmonie ne conservent pus leur ordre
respectif, il y a croisement. _ Il faut éviter soigneusement le croisement dans les
¢tudes é1émentaires. Nous indiquerons en temps opportun le moment ou Iéléve

pourra se servir de cet artifice;

. Y
J f

EX:
O

¢ —i¢

v

Crolse ment
a friler J

DISTANCE
a observer entre les parties

§ 34._ La distance qui sépare une partie de celle qui lui est immédiatement
voisine pe doit pus excéder Poctave, excepté entre le ténor et la basse;

O, .95} e
FX: : ban
"INTERVALLES

conjoints et disjoints
§ 35. _ On s’efforcera de procéder par intervalles aussi rapprochés que possible.
- La réalisation gagne beaucoup & I’emploi des intervalles conjoints ou peu disjoints.

On ne perdra jamais de vue cette observation importante, en remarquant toutefois qu a
trois parties, les mouvements sont forcément plus disjoints,

Mouvement direct simultane

§36._ 1l est rure que le mouvement direct dans toutes les parties & la foils
- n’ameéne pas des fautes ou des incorrections; il est done trés prudent de I'éviter, tout

au moins en éerivant 3 quatre parties..
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RESUME
des reégrles et observations précédentes pour servir
A la réalisation des accords consonants a I'état fondamental

1¢ _ Faire choix de positions ni trop serrées ni trop larges.
20 _ Ne pas dépasser Pétendue ordinaire des voix, et silon aborde les limites
extrémes, soit & Paigu, soit au grave, ne pas s’y maintenir longtemps.
3¢_ Ne pas faire d’intervalle mélodique diminué ni augmenté. _ (Voir § 15,
16, 17, 18).
4° _ Faire rigoureusement monter la sensible & la tonique; ne la faire descendre
que duns la succession du V¥ au VI1¢ degré du mode majeur, sila note placée au-
dessus d’elle fait entendre la tonique dans I’acecord suivant.
52 - Ne pas doubler en unisson, sauf dans les cas consignés au § 20.
¢ _ Doubler de préférence la fondamentale de Paccord; ne doubler la tierce que
si la pureté de la réalisation I’exige, et surtout si cette tierce est une des bdonnes
notes du ton.
7% - En cas de suppression d’une note, supprimer de préférence la 5% de Paccord;
ne jamais supprimer la tierce,
¢_ Ne pas faire, entre deux parties, deux quintes justes, ni deux octaves consé.
cutives, méme par mouvement contraire.

9¢ _ Eviter les fautes de 5t ot d' 8" provenant d’'un mouvement direct (Voir $.25 ¢ 30)

_ 10¢_ Si une formule de basse se reproduit symétriquement, ebserver également
la symétrie dans la réalisation.

11¢ = Dans Penchainement du V¢ au IV®degré, ne pas mettre la relation du friton

dans les deux parties extrémes.

12! = Ne pas faire de croisements.

13¢ = Ne pas mettre entre le Soprano et P'Alto, ni entre I'Alto et le Ténor une
distance plus grande que |" 8%,

142 _ Procéder le plus possible par intervalles conmjoints ou peu disjoints,
surtout 4 quatre parties,

152~ Eviter, autant que possitle, le mouvement direct dans toutes les parties
d la fois, surtout & quatre parties.

N. B. — Quelques unes des régles et observations que nous avons vues et for
mulées jusqu’ici ne trouveront peut-étre pas leur application immédiate dans les
exercices qui vont suivre; elles n’en doivent pas moins,dés i présent, éire fixdes

duns Desprit et duns lo mémoire,



RECOMMANDATIONS TRES IMPORTANTES POUR L’ELEVE
AU DE‘BUT DE SES ETUDES SUR LA H,EAI.ISATIUE

Afin d’empécher l’éléve commengant de tomber dans un grand nombre de fautes
que son inexpérience ne lui permettrait pas d’éviter facilement, nous lui conseillons
de méditer et d’appliquer les recommandations suivantes, qui sont plutot des mesures

de prudence que des régles, mais qui lui seront, croyons-nous, trés utiles,

¢ _ En éerivant les accords & D'état fondamental & quatre parties, lorsque la
basse marche par degrés conjoints, faire procéder les parties supérieures (au moins
deux, la 5% et I’8%) par mouvement contraire sur les notes les plus voisines de.

I"accord suivant,

2¢_ 8i une ou deux notes d'un accord font partie de 'accord suivant, les
conserver en place, et faire le moins de mouvement possible avee autre ou fes
autres parties. '

32 Si malgré ce second moyen on ne pouvait éviter certaines fautes,se rappeler
que le mouvement contraire est le reméde presque toujours souverain, et ne pas

hésiter & Pemployer dans tous les cas embarrassants;

| mouvt conlraire ” mouvt enntraire ” unc note " deux notes
A dans les @ parties sup, ~ dans 2 parties sup.  restant cn place’ resbant en plaee
P i o Foy [ 4 ) T} ©
Ty 3 iy ——13y (8] —u]
3 e ——= ¥ i Py [ % ] : S ——0—1%
s S G O b e o
=% - e
s S e =T ] o—1 o © =
(_:_‘_/ : O O
mouvt conjuint mouyt eonjoint
& la hassoe 4 la basse
meme J.ar-;:,a!f-p : méme passage mEme passagn
] | rectifié par Ie l 3 l rectifié par le ! . || rectifi¢ par e
Ele H . . ™ - Ste 1 3
% direete U gmuuet contraire SY direete Mg o 0t contraire 51 directe mouvt contraire
—Cr ¥ —. 81 L §
Fap—
Q=13 - 4 (%] (8] i % ke 83
LA = 13 5 81 o L) P T = ——{%
el 1P O L8 ) e e o3y &=
Sautif lan Jautif bin Sautif ban
o, LA ] ¥ & © € > ¥ - (4] Fe
> — © o o Y hEd ¥ e
[ & T %]

EXERCICES PREPARATOIRES SUR LA REALISATION

Y

Réaliser deux fois i quatre parties et une fois a trois, chaque groupe des accords
suivants; ces groupes ne doivent étre considérés que comme des fragments isolés: les
disposer sur yuatre et trois portées pour les voix, comme dans I'exemple suivant.
— A trois parties, nous conseillons d’écrire les deux parties supérieures pour Soprens
el Contralto, celle disposition étant la plus usitée et la plus commode; wmais on peut
aussi les éerire pour Seprane ef Ténor, ou pour -Céntralte et Ténor.
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La réalisation & trois parties autorise souvent une distance plus grande que

I'8Y entre les deux parties supérieures;

EY:

En UT maj.

En LA min.

En MI b maj.

En SOL maj.

En SIb maj.

En SI min.

En FA maj,

" En RE min.

a 3 parties
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REMARQUE. — Sans qu’il y ait lien de le répéter par la suite, tous les exercices
et legons de ce. Traité, seront écrits sur 4 et 3 portées, pour les voix, avee les

clefs afférentes 3 chaque voix, a moins d’indication contraire.

N.B. — Sans vouloir anticiper sur les régles concernant le chiffrage, nous
dirons seulement ici que I'accident placé sur certaines notes des basses affecte

la tierce de ces notes.

EXERCICES DE REALISATION
HARMONIE CONSONANTE _ ETAT FONDAMENTAL

Réaliser les Basses suivantes avee le nombre de parties indiquées,

Pour guider 1’éléve dans la réalisation de ces premiéres Basses, nous indiquerons

en toutes lettres, au-dessus du premier accord de chaque lecon,la maniére de disposer

. . {do . ——i!
cet accord. Ainsi (50_1 veut dire: =
mi

o]

()

N. B.— Dans tous les exercices de ce Traité, on devra Jle plus souvent terminer
la réalisation des Basses par la doublure de la tonique a la partie supérieure..

BASSE REALISEE A 4 ET A 3 PARTIES, POUR SERVIR DE MODEEE
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BASSES A REALISER ("

Réulisution de Puuteur, (voir “Réalisations page 1)
a4 a3

o

. b 5 candaE Y

Ne 1 A&el:lB) -yt Iﬁr‘ﬁ_ — A e o e
i parties e B e e - 1 'i" 1 = i" e, coesaa
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mi §H
‘ J'E._; édu ﬂ # = i ﬂ
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" i parties e — ; 1 t 1 &—1
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N?6, parties) P—F—F 7 o) S ey
AT TN PR, O il II T s I | i 1 1 T

r';-.{ . }
. A4 ela3 W#:&:
N7, (parties ] o s L et i i, Le——++% e i

I
r
3‘*“ |
51
2 s T A— — —1 P | ke B | t = |
i) Tug ) — A = e | - — |  Za— i -~ S— =
NZ8, (A 4 part!LEJ‘ :‘}_‘E, p7 L ] B Gl i | 1'.a —F {,:ﬂ
la { ¢
i, gf_:{ %I'a -
Neg, (A 4etad) SRl n e e e |
: ¥ parties ——‘L—ﬁ—r’—ﬂ‘* i e P e
Sy e P !
B it .« 1 I | il ! — — o i
i T |t I i I L I ' B ) [ E | k]
re
]
_ & 1 | 4 i |
- . 1 | La L 1 1 i =
N210. (A 4 parties) T s o s ——
[+ Tl | 1 r ered B 1 L= | | ‘.-.-'i = il

B

22
fofe =4
D

N2, (A 4 parties) 4‘7}—'3:_ #E é J._f > }Ir‘ i[ _.-é ::1 :Ff_f_i___g.._._.-
ir_é
(4 _
N?12, (A 4 parties) =& 'I. '_I : = :rg E g‘I 2 o ﬁ
| ! L X L]

1. : . # f 5 T
(1) 11 est bien entendu que si, au cours de ces études, les exercices dnnnés par Pauteur ne suffisaient pas,
le professeur doit en compnser de supplémentaires cong¢us dans le méme espril et devant atteindre le méme but.
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CHAPITRE II

—

MODIFICATION DES ACCORDS
RENVERSEMENTS_ CHANGEMENTS DE POSITION

§ 37._

autre que la fondamentale est

Lorsqu'une note

4 la basse, I"accord est & létat

EX: ?

de renversement; S

—

It i
I Etat fundamental I Etats de renversements |

§ 38._ Lorsqu’au contraire la note de basse reste en place, qu'elle soit fonda
mentale ou non, et qu'une on plusicurs des parties supérieures se meuvent pendant la
durde de cette busse, cela s'uppelle changer de position;
| L

|
L r:'- o I = -
f © = = o = <
g = | 1T pia -
EX: o
_g_}:_ - L % . [ %]
\ 2. L%} (%] L% ]

On voit ainsi quelle distinction il convient détablir dés & présent entre les termes:

changement d'éfat et changement de position,

Les régles et observations suivantes s’appliquent & la fois an changement d%fat
et au changement de position.

| dean. 1 ]
g e = i
§ 39._ LES fautes de 5'('35 el 8% L L T B
AL i = -
directes disparaissent toutes les fois - D) = —
qu’elles sont le résultat d'un change. o . - + »
# e 1 \.‘ s o .
ment d’état ou de position de Paccord; Z F =

Mais il faut éviter, autant que possible, que deux parties se dirigent sur une 4%
juste par mouvement direct, lorsque cette quarte se fait entendre sans étre accompa.
gnée au moment de son émission, soit d'une tierce ou d'une quinte inférieure, soit

d’une 3°F supérieure.

| lri ériler —H_ i fan
.f =Y = el =
[ - P 7 [ i 7
AT L L e
o O e L~ = .~
=
EX:
- i o — . Fa
'n“ .y [ & wr wr «r —
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$40._ tn changement de position ou d’état peut amener des fautes de 5"%et
d’8%¢* consécutives; on évitera ces fautes en faisant faire un mouvement i la partie
qui les occasionne;

| meuvais it ban “- maurais i Lan |
| e S O S FEC) | % WD) O 7 i g
_& ] S ¥ L] Rt .

15+ ] [ & X7 b= =t i%s O [ % W) :H
¥ L wr b ] 1l

e " - --* -
EX: /ah.-s (’ u

o =
Yo s | o o 7 o 7z S
i I I l F o [ [ [ 1
= | 1 1 5 1 'l = I |
71 | 1

§ 41._ Un ou plusieurs changements de position ne détruisent pas les fautes
de 5'¢5 ou d'8"% consécutives; '

| : maraly E |
9 i J—L — 'J -

| | |
F— 2 7 =
w wLa ) IS 13 | e f s 1:"
EX: [
4 T 1 i - [ )
il i) s 1F L] il . —
2 [ ] P iy — :: j| :
. | ban Lk malnrnis ]
§42.2 Mais si la deuxidme L .
i : L o e e a— t
5= est déterminée par un mouvement i 2 dwweam & _i_q—
z . . !] - -
oblique, d'une durée suffisante pour gy. A - “ 'F'
effacer I'effet de la position premiére, T o
Vi = L% H L]

la faute nexiste plus;

i | O
2 =
Il n’en est pus de meéme de I'8**, dont Deffet o £ 5
reste loujours plat et & éviter; EX:
}: [ &1
. L&)

§ 43._ S'il ne s'agit que d’'une scule 5 ou d’une seule 8" résultant dun mouve.
ent direct, voici sur quels principes on s’appuiera: Que le changement de position
soit cffectué simultanément pir les deux parties destinées & aboutir & une 5% juste
ou a une B, on qu'il soit effectué par une scule de ces parties, c’est la position qui
précéde immediatement le changement d’accord qu’il faut consulter comme influant
seule sur la rdalisation de I'accord suivant, quelque soit diailleurs le nombre de chan.
gements de position précédant la position derniére;

1 Lan U mauraty u Lon ” MAHTaLs “ frie ” MRS I
A i A |1 1 Ay i
—1 1 "H | | 1 | S oV | -
ESE IR | | L] | T P~ [l ol T o
i | L 11 ~ is [ g o “__!'_ F]
1V L )‘E [ % ] :5 T T 1
AL r i " |
e T a3 " :-i— 4 | :I o —— £ 8
. — 0 ¥ — H—
If JI 1 I REN | IE8 o
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| bon lJ maurais R o bon I
_I o M J.—-‘—-q. | y
: [ o _" _EJI' F= - ) o i ! -
| 5o Z—o i =2 5
[I : =
5 [ %) o )
5 13 ) [ % ] e
-

L% ¥

ety =

§. -’—'}4_.._. Comme nous I’avons vu au- § 40, les 5'° et 8'¢S consécutives suivautes,
résultat d’'un chan_ [ :

maurais maurais |

gement de position i__J_ | e | I
£ : - T e - 1]

ou d’état de 'accord, e E = H == 2 4
2.7 ' o . == - -t

sont fautives; EX: ']9' = " s

4 : 1T -I.- P .ln *

} i3 ; . i ] i =

Nl ] : 1 r =

! | I = i
3 moins que la place que telle position occupe dans la mesure, ou la durée relative
des diverses posi.

) ¢ 1
ol o di f-:-ié:.' ! J | |
ions ne fasse dis. — o I J_d_J =
paraitre le mauvais .r “6 O L= T Sia— E" *
effet des 5'¢ ou £X \ .1 é | J
des A L}: F il 5, 1_ -+ i 5 3 f!
H T . Lo | A% e e — 1

\F.
§ 45._ Les 5" et 8" consécutives par meuvement contraire sont tolérées
(surtout si elles n'ont pas lieu enire les deux parties extrémes) lorsqu'elles sont

séparées, dans les deux parties qui les produisent, par une ou plusieurs
intermédiaires d’une valeur suffisamment appréciable;

notes

|| moins bow endre les

I toléreé | [ parties extrimes l
- x T—% .“
;i ) o T = i | &
- £ 'y  E—— 1
=W g Fi = i |
. OJ [ A a 5 I
L X: sl s 8 5 s =
rexO 7 X N T 1] < » AR
¥ 3 i iy t 4 T
A ] \fm "i } 1 r al- ﬂ

CHIFFRAGE DES ACCORDS

L’ harmonie s’indique par un ou plusieurs chiffres placés au-dessus ou au-dessous
des notes de la basse. Nous verrons, au fur et & mesure de I'étude des accords, le
chiffrage adopté pour chacun d’eux. Pour le moment il suffit de faire connaitre les

régles et observations générales. Chaque chiffre représente I'intervalle correspondant,sim.
ple ou redoublé.

§ 46._ 19 L accord pdrfdlf. se chiffre par 5,3 -; 3 ou 8, mais le plus souvent par 5.
- 11 est sous entendu par Pabsence de chiffres.

Lorsqu’il y a plusieurs chiffres pour indiquer un accord, et que ces chiffres
ne sont pas placés dans leur ordre naturel,
ils précisent une position particuliére voulue.
par I'auteur; par exemple, si Pon veut que
I"accord suivant - ait cette disposition: *

5
11 faut chiffrer g
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d2_ L’absence d’harmonie s’indique par un zéro. 5 6
' T4 5 6
Une note de basse peut comporter plusieurs accords: —SF— =
Une ligne horizontale, & la suite
du chiffre, indique la prolongation de ——
., . . > Ty Ty =qy
la note représentée par ce chiffre V7 —& O i =4k
l: 1 i , EX: T
ou la prolongation de I'accord tout & J J
. 3 yw— | —
entier, selon les cas; = e e S—— {'_E—
) L !
5 & = i
R
4¢ - Pendant la durée d’une _'75 : .
[ ] il W 1 ik P I
ligne horizontale on peut changer or T — v LF 2
ou conserver i volonté lu position 7 s * 1
3 1 i ‘-‘;}: = - - ) . |=-:.l |
des parties supérieures; e t i : J
5 5
5¢ - Le chiffre est quelquefois placé sur un silence précédant la note,
A o ﬂ st gim. ' 72 dim. !
3 La petite barre oblique, oy —— =
gy Y °© de bas en haut, indique les 5. ) ¥
; - : 5 a
S intervalles diminués;: ¥
< = ~—o e
5 Hu

6¢ - Lorsqu'un accident précéde un chiffre, la note que représente

ce chiffre doit éire affectée de cet aceident; -
EX:

F—— indique

72 -~ Un accident, isolé sur une note de basse, représente & la fois

EY:
syt s

la 3% et 'accord parfait tout entier;

b6

O
8°_ Mais l'accident placé sous un chiffre, affecte | -
] ; . JLIE _ly_{\;
toujours la 3% de la basse, quelque soit I'accord; L%,
EX- 5 [
T = (F!I lbi
il ]
B £ W . i i
9°_ La petite croix + indique la note sensible.t"
N.B._ La maniére de chiffrer est loin d’étre uniforme chez les différents théoriciens;

dans celle que nous avons adoptée, nous avons cherché surtout la clarté.

1 : S :
) Nous ne I'emploferons que dans I'harmenie dissonante.
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RENVERSEMENTS
DES ACCORDS CONSONANTS

PREMIER RENVERSEMENT
ACCORD DE SIXTE

§47._ Quand la 3% de la fondamentale est & la basse, accord est & I'état de

premier renversement, il prend alors le nom d’accord de sixte. et se chiffre par
s '

[

§ 48._ Le premier renversement est d'une sonorité si douce quil atténue le
p q

mauvais effet du mouvement direct dans toutes les parties A la fois, — Ce nlouvement

est done sans inconvénient quand dexx : i i
-_Geﬂ TE ¥
parties au moins de I'accord précédent e 8 © 3
: o -
T : ¢ ioints; EX:

procédent par degrés conjoints; -
‘}: — 6 _ﬁ' I €
5 6 3 6

Il atténue aussi la dureté de successions médiocres dont il sera traité au chapitre

de Penchainement des accords, ainsi f _____—o O
que le mauvais effet d'une 5 juste o o g L¥
provenant d'un mouvement semblable; £X: - e 3 e
£ o LI % ] O ey
0 L& 1
LY .
5 5 5 3
$ 7 . . . ! ban
49. _ Duns I'enchainement des deux premiers o e
[ E— ™.
renversements du IV et du V* degré, on peut méme £ ©
aboutir sur la 5' sans dureté, par mouvement sem. £X: o Q
o L I T ok
blable et par degrés disjoints dans les deux parties; =0

- e - = L} L -
§ 50. _ Les 8" directes se produisant, par mouvemen't conjoint dans la partie
inférieure sur le premier renversement, sont tolérées, en montant, entre toutes les

arties, excepté les deux exirémes;
P : P

' I ANPALS I

| folérd en montanl O it S

P
e — T
T

| © iy
Ty

N

|1 P

~ E [ ] [ %]

i o - -.\-; [ %] i3 P

-

- D) -H-______-—-u- =
.
T L% ] e =
F 03 Th [ %1 ¥ 1%
|
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§ 51._ Les meilleures notes i doublér sont, par ordre de préférence: la 6 et

la 3%°. On double quelquefois la note de basse dans une partie intermédiaire;

I Ar-'.".'-‘ admissible Il @ éviter | | Irés bom I
— I  Si lanote de basse est i 3 o
i —a i
- B = une des bonnes notes du ton, g ©
L il 0’y a aucun inconvénient “-
)— . S S
| o s = a la doubler; 7= :

6
§ 51°5_La doublure de la note de basse du premier renversement & la partie
supérieure peut méme se faire dans les conditions suivantes:
1~ Quand cette doublure est celle de la note de basse du IV degré procédant
ensuite d la basse par degré conjoint ascendant.

Mozart et Gluck notamment 'ont souvent pratiquée.

JE— bon goub. ]
O & :
i [, : [} F= -n
. 2 (%] - [
EX: 'ﬂEu Sol maj) z s
§
. Fo EII — F4 EI F=
s, e = P g
T mouv: cord T mouvt v
A J ¢ bon |
R BT ) P L4 N < ]
) = \ o} LY xy
¢_ Dans les ch: & oSS Es
22_ Dans les changements tat o Y o =~ - 53
ou de.position de "accord; ; " 6 6 5
T s =i T iy
F CEEN & Td b =
& i
1

I‘I’
¥
Il =
=
ool

3¢~ Quand cette doublure a lieu au miliex dun groupe
de frois accords dont les parties extrémes procédent par gy, - & Is &
mouvement contraire et par degrés conjoints; ' S B ©
I 1

177" RENARQUE — Nous avons déji fait observer (§ 22), et nous le rappelons iei,
que la doublure de la 3% des accords majeurs est généralement d’un-effet plus dur
que celle de la 3% des accords mineurs, qu’elle ait lieu dans la partie supérieure ou
dans une partie intermédiaire.

‘2 REMARQUE — L’emploi du premier renversement dans le mode mineur donne
lieu d l'observation suivante:

Deux guintes sont permises si la seconde est diminuée, mais seulement entre les
deux parties du milieu.

A I | _ | pernmis I ' If | J i eriler !
E 2 P { il |
L | I Y

| L |
- i i
i r-J = o Fa ) L W L
| ir 8 - fl.-'; r rI| _|r_'.- é-nf i } L
: 7
£k J U (D o \J (,J ’ # -A— |
: O M =
O i bl ] = 1 = 1 3
Ml E——— X 1%  —— %) 1 T ] I
. S—— i +——% =
L 1 1 e =

Aprés la précédente remarque, faire les exercices suivants:
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EXERCICES

HARMONIE CONSONANTE _ PREWIER RENVERSEMENT

Réaliser les basses suivautes: (voir "Réalisations” page 8)

5 [ 5
. 2 8 £ 2 e 5 5 5 s 5
1 T 1 1 1 = I F# i = 1 1 [# 1 sl 1
N1 S5 P p 5
- A4 etaiﬂparties 1 2 . 1 1 1 1
5 a 6 5 5§ 5 LI 5
_qq | 1 | o L _— F# | | —_d H kil |
1 il ﬁ 1 1 1 | [+ | | Y | —d 1 S H Py |
27— I 1 11— T y 7] —F i ] { —e
1 I 1 7 i i 4 I 1 u I
- TIETE WY AT
A Zet 2 3 parties e s s e s i = e s el
5 g 5 5 6 5 5 5 g 5
ND:; 0 - | o I 1 T i - 1 I = RN |
A P Part“}s I = ] . i o I I 1 7
R 6 5 5 5 s [ 5 & g 5 5
s Fr—r = ail = i t i I |
j—_“ﬁ‘—n—ﬁ — T | — 2 - T I - — 1
_i_ E 1 E L i' i i LA ‘f‘! B o o L
- 5y £ s . ¢ # i o S
h- 4 ﬁi T + = | Fy (7] 1 I 2 = &
A 4 parties i e ; E" r_f_ z— 7 i
g 5 — § 6 5 5 4 5 6 B 5 .
& T ﬂ = 3
' t X y ) - = b — = { 1l
[ # 1 L J | 1 L 1 1 1 1 [ & ] | |
| 1 | v 1 L 2

DEUXIEME RENVERSEMENT

 ACCORD DE QUARTE ET SIXTE

§ 52. _ Quand 1a 5' de la fondamentale est & la basse, i
I’accord est a ’état de deuxiéme renversement; il prend alors J &
le nom d’accord de Quarte et Sixte, et se chiffre par 2; ' oy ;?'

§ 53._ Ce renversement, en raison de la puissance tonale qui le caractérise, ne
doit étre employé qu'avec certaines précautions, dont les principales sont: 1¢ la pré
paration et la résolution de la quarte; 2¢ Pemploi presqu'exclusif de cet accord comme
renversement des trois meilleurs degrés, (I'f, IV2.et VI, ainsi quion le verra plus loin
au chapitre de Penchainement des accords).



312

§ 5%._ La quarte est préparée lorsqu’ une des deux notes qui la forment a
été entendue a la méme place dans 'accord précédent; elle est résolue quand wne
de ces deux notes reste immobile pour faire partie de P'accord suivant.

Il ne peut étre question ici que de la 4% juste formée par la basse et 'une des par.
ties supérieures; '

A résalutinn
Fat
e P ik ik H
-
EX:
-
4 T [ ] =
) F e [ ] b=
. oy o LN ] 43 L% 1
préparation préparation réselution

Il v’y a d'exception pour la préparation que lorsque 'accord de 4% et 6% est placé
sur la dominante et accuse un temps fort, mais la résolution reste soumise i la régle;

| | ! . -
e (] : J I f i
LY ;‘ ;.- “ L% ] = ‘“1 = : H
[ - =~ £ -ﬁ - - *
EX; 6 '
S = 1 iu| ! - ,_F? 1
! F_ 1 ”&1; iy L3 1 i :r 4r" ¥
L1V RS
! 6
§ 55. _ Dans cet accord, on double de préfé. _e
reiee la basse; cependant la 4 doublée est ‘quel_ b e 8
quefois d’'un bon effet, surtout lorsqu’elle a fait Ex. e T =
partie de l'accord précédent et qu'elle se prolonge e —r =
- ]
par mouvement oblique sur accord suivant; i o *ﬁ 2
6
L

RS

Cette doublure pourrait également se pratiquer =
dauns le eas ol l'on voudrait s’en servir pour descen_ EX: L 1o
dre la position des accords qui suivent;

7
L

{
=T
2

§ 56._ Le deuxiéme renversement du II¢ degré du mode mineur peut étre d’un
emploi heureux, mais peu fréquent. La 4'*étant augmentée n'a pas besoin de préparation,
Les bonnes notes & doubler sont la quarte et la sixte, non la note de basse.

" I bon o ] MANTALE |
H ﬁ [ ]
_Eﬁ ﬂ o glh © e
LB o [ W 1 [
S+ 3 2 o = o
EX:

o T P e =
I 5.4 XX © ¥ © L%}

e T [ T ir B
s a 7 £ ¥

(.1:' Par le saut d'8%, la note est considérée comme restant immobile,
(2) Le second Lemps d'une mesure a Lrois temps peul élre considéré comme fort.



2°7¢ REMARQUE — Quand on double une
quarte dont la préparation est nécessaire, cette
préparation doit étre faite doublement, si elle

a lieu dans les parties supérieures;

33

II WaANTas

Quant & la rdsolution, il suffit quelle soit’

faite par I'une des deux parties;

2 RENARQUE — Dans le cas ou lon peut se dis-
penser de préparer la quarte (854) on doit éviter d'a-
mener cette quarte & la partie supéricure par mou-

vement direct avec la basse;

§ 57 _ 8i I'accord de quarte et sixte
placé sur la dominante est suivi de lae-
cord parfait sur le méme degré ondoit
faire descendre la quarte supérieure
d'un dewi-ton diatonique;

EX:

bow
:-J., a Ay — <
- ¥
EX: o_ | B - | ¥
=3
bl = %
Z L% ] ©r - ] ©r 1
[ &
4 4
=_———=—=
EY: O | O O
T
v 0 % ] T
oy L% ]
i
h
| t eriley ]
[
Lo [ ]
i& -
L 4
R 2 Bis
EX:
o
3 = =
e —
! 1
. il b*'l‘[ﬂ‘r":h’;l
ires hon wains bon
4 _—
_ﬁ A — .-‘!.___.. =
LAY - = ‘é;“‘
‘} - '"""*.-L - -
{ (S THEL ] L8] 1y
|\ v
[ B 6 5
s B B 9 4 =

§ 58 _ Si I'une des deux parties formant la quarte effectur un mouvement d'un
demi-ton diatonique ascendant ou descendant, ou bien un demi-ton chromatique. ou sucore
si la dominante portant accord de quarte et sixte descend dun ton. la quarte peut

étre considérée comme résolue:

| bain ]
i) i [ € = :_-'.c"——--—-uni_‘l 7
S'%f__‘?gf—_zg. i L =
EX: : Eid
L}‘ T —
,. LY — e [ % ] o> ll ll"-
. L. H
5 6 6 6 B g
5 B3 # S
L] —
) ) L. . ! —
N.B._ A trois parties, les principes ci-dessus ne r L—H—ﬁ!— - i
v . ; , o -5 “+ J
peuvent toujours etre rigoureusement observiés: on k4
peut done réaliser ainsi: ra tm g
= - E: Ty
6 e T
4
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859 _ Deux seconds renversements ne peuvent jamais s’enchainer entre eux,sinon

lorsque la 4'¢ de 'un des deux est augmentée;

I bon |
: ;
12 7 THg EEnE T
] (%] = _a‘ L = = L, = ———
: T
EX:
-~ - ~ -
Fa 1T o I
¥ ) = Fa” ] i Cd 13 el . i}
— o 1 1 |
B R g G =
4 4 # & R
g 4 g
i & e Y % o il -
N.B. _ Dans les exemples suivants, |'8*® & g = <
. L4 5 *'
directe, se produisant sur la 4% d'un se- £x: i L
-~ gty | -
cond renversenent, est tolérée; T ' 1 R——
- -~ | u X% i
5 6 3 5 6 3
5 4
REMARQUE — Exceplionnellement
on peut employer le deuxiéme renverse- ﬁ = > 5‘} s
] ¥ ¥ s i " o [ ) €
ment d'un degré autre que les 1%,IV® S — “—— TS —ro o 8-
on V¥, mais en le plagant sur les £4:

T iy oy Y A o R —— . I i
temps fa}blts et pour ainsidire sous Yoe s s ! o | o
forme d’accord de passage; T 8

EXERCICES
HARMONIE CONSONANTE . DEUXTEME RENVERSEMENT
Réaliser les basses. suivantes (a quatre parties) (Voir “Réalisations® page 4)
&
s 53 3 3 & 5 8 5 5 8 & 5 5
5 =5 1 i T = e
N1 F et o e P iad P I PP 11
1 | = L, | | g | i {5 ] I 1
N — I 1 1
5
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CHAPITRE III

—

HARMONISATION DES CHANTS DONNES
INFLUENCE DES DIFFERENTS DEGRES

Jusqu'a présent on ne s'est occupé que de la réalisation des basses données; ce
nest li qu'un coté de 'étude de I'harmonie, le moins important peut-étre. _ L' objet
de nos efforts actuels va exiger de notre esprit une plus grande part d’invention et
de sentiment musical. 1l s’agit en effet de la construction méme des basses sous une
partie supérieure donnée._ Bien que nous établissions des lois pour I’enchainement
des accords, ces lois ne sont pas absolues, et il reste encore une marge assez large au
choix et au goiit. '

8 60 — Les degrés de la gamme qui donnent pleinement le sentiment de la tona-
lité sont: le I¢%, le Ve et le IVE; cela s’explique naturellement puisque les accords cons-

iruits sur ces trois degrés contiennent toutes les notes de la gamme:

EX: ﬁi'—-’_?—'EhE_J

Ils tiennent donc le premier rang. — Ceux qui viennent aprés sont le 11¢ et le VI¥,
et enfin le I11® et le VII®*., Ce dernier degré meme ne s’emploie que dans les marches .

harmoniques dont il sera parlé plus loin. (Voir en ontre ce qui st dit $7 page 6). — Le T11¢
degré du mode mineur contient une 5'" augmentée qui ne permet pas de le classer parmi
les accords consonants; nous le tenons done comme n'existant pas dans cette catégorie.

De l'emploi judicieux et du mélange de ces divers degrés nait I'intérét musical et se
dégage le sentiment de la tonalité. On comprendra facilement que le refour fivguent sur
les meilleurs degres est de nature i produire ce résultat, et qu'une impression trés va-
gue résulterait de 'emploi trop fréquent des autres degrés.

REGLES SUR L' ENCHAINEMENT DES ACCORDS
appartenant & une gamme unique

§ 61 _ I enchainement des accords est déterminé par les fondamentales.

Les regles suivantes sur Ienchainement des accords sont établies d'aprés les ceuvres
des plus grands maitres classiques. Elles sont basées sur le bon. médiocre on mauvais effet
produit,soit d'apres le nombre de wotes (ommunes aux deux aceords enchainés,soit d'apres la
gualité des degrés d'o partent ou sur lesquels aboutissent les enchainements. — En tout cas,
I’ éléve doit suivre ici les indications données et ne pas oublier que ce sont la exercices
d’éléves destinés & assouplir sa main et & former son goit daprés les traditions.
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'ENCHAINEMENTS A CLASSER EN PREMIERE LIGNE

fi
."( *n | & ] M. ] ¥ Ll
Sl = = | %]
e ; g - R -
2 = Par 3¢ inférieure ou 6% supérieure: EX: UT maj. LA min.
' Fom, TSN % ) O Py
' Y
— L ] [ &
F .8 i} iy f
0 1y o 5 8—
20_Par 4% inferienre ou 5 supérieure; EX: UT maj. LA min.
l: wr e L % ]
— -3 L8 ]
g ﬂ Ly Y
is—S & == T3
B b = b2 B
. O S
32— Par 5% inferieure ou 4% supérieure; EX: UT maj. L:}‘ mii. =
4 1 [ % ] LS o —
. iy

EXERCICES

Composer des petites basses a 'état fondamental d'aprés ces principes et les réaliser a
gnatre parties: Quatre en mode majeur, et deux en mode mineur, dans différents tons.

N.B.- Il est utile, avant de faire ces exercices, de donner ici quelques notes compié-
“mentaires sur certains mouvements mélodiques, notamment sur ceux de la basse.

12~ Le mouvement de 6' majeure est praticable & la basse, du I%" an VI* degré du
mode majeur; et celui de 5' diminuée, du VI¢ au II¢ degré du mode mineur;

UT maj. 4 LA min,

EX: e O== LQ_H

¢Z Le II* degré du mode mineur doit, pour produire un effet satisfaisant dans son
enchainement avec un autre accord, faire cet enchainement avec le V¢degré, ou tout amn
moins avee le IV suivi du V¢,

LA min. H LA min. #

P e e

i

32 ~ Exceptionnellement, le mouvement de -6'* majeure peut étre toléré dans les autres
parties, surtout au Ténor et au Soprano, mais seulement du I¢ au VI¢ degré du mode

majeur. Dans ces conditions ce mouve- - (1) s : a
ment devient trés mélodique et n*est Hes - Z = — - Y
pas difficile d’intonation.(N'oublions gyx. * L& o _
Jamais que nous écrivons pour des voix); Y4 % = & E 2
" — F— —

(1) Jusqu'a présent tous nos exemples ont éLé donnés sans accidents 3 la clef, c'est-a-dire en UL majeurou
en La mineur. Darénavant, nous les présenterons parfois en d'autres fonalités, pour habituer peu a peu l'esprit
de I'¢leve a voir el 3 analyser les combinzisons sous divers aspeets.
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- Par degrés conjoints supérieurs ou inférieurs, mais entre les weilleurs degrés;

I Cmmaurais !
¥ .

4 ﬂ" = 1 o u J"# £ H ¢
e o ou d'un = A: Hmais non t—a—+H
t] L% ] = - X " u‘ais \':IU [ %] & d‘ h !j ;—; [ % ]
. a 0 -
£ S0L maj. SOL min. | , . EX: SOL maj. "un G £X. RE maj.
. .. |ldegré a s a un
) — L - ] o rs L3 I : Ii}ja (8 -y
FR—e— 4706 un bon; 2 o mauvais; i
i I i erifer -1
REMARQUE INPORTANTE — Llenchainement suivant produit o 8= H
5 i
la relation de triton dont noys avons parle precedemment, el oy i ma‘;\\‘
quil faut éviter dans.les deux parties extremes; ALY
I I wTr
i
PALESTRINA
: E : | | I | |
i) 1 ] J__'I'
On observera toutefois que d'anciens et {-.?’ = —F
illustres Maitres du XVI¢Siécle ont prati- vy, QI,: Tl nl - am  tu efe.
qué fréquemment cette fausse relation; Sy b s =
S i

Mais les ceuvres de l'école Palestrinienne et de I’époque précédente, étant basées en
général sur les modalités antiques, les relations qui choquent aujourd'hui nos oreilles mo.
dernes, faisaient au contraire partie du domaine courant et en rehaussaient souvent la sa.
veur parfois un peu fruste. : '

| bon, aboutissant. d | moins bon, aboutissant au
ﬁ wh bon degré 1% degré, mais praticable
1 1] o )
re roos b 1 £} o
29 Par 3% supérieure ou < {Ug ﬁ (a1 i o H
6'® inférieure, bon surtout a. £X: i |E _—
. - T) — i1
boutissant & un bon degré; i — i o
I°F degré VI® degreé

ENCHAINEMENTS A CLASSER EN TROISIEME LIGNE

Par 2¢° supérieure ou inférieure, et par 3% -ﬁ. = i —
2 J [ & ] Uk = L
H Wy T 3 0l s (S T | [ 4] ¥ L
supérieure db(}llllhhdlll: 4 un mauvais dfagre (IJE[. ) £ )® o §-_—!— —
Cependant ce dernier est admissible s'il S ——
se produit sur un temps faible: . - i -]r’ =

RESUME DES OBSERVATIONS PRECEDENTES

§ 62. _ Les meilleurs enchainenients sont: ceux par 3% inférieure ou 6% supérieure;

par 4% inférieure ou 5 supéricure; ensuite ceux de 2% supérieure ou inférieure, et de 3% s

périeure aboutissant i un bon degré; enfin les mémes aboutissant a un mauvais degré (III%),

- éléve doit employer plus fréquemment les meilleurs enchainements, et étre d'une pruden.
te réserve en ce qui concerne les autres. — lci le gout doit déja jouer son role.

N. B._ Il parait inutile de*dire que enchainement de deux accords est d’autant plus
doux qu'ils ont une ou plusieurs notes communes.
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EXERCICES

Composer et réaliser, d'aprés les indications préeédentes, quatre petites basses a
I'état fondamental, en mode majeur et quatre autres en mode mineur dans différents tons.
Si les valeurs sont inégales, faire de préférence reposer les plus lnngués sur les meilleurs
degrés.

Harmoniser et réaliser ensuite les Chanfs donnés suivants a [l'éfat ﬁﬂd’ﬂmeﬂrﬂl.

_ (Ainsi que nous Pavons dit dans la Préface on trouvera dans un velume: “féalisations)les
Basses de ces chants; I'éléve doit les placer sous les chants correspondants et réaliser de
nouveau. Nous ne renouvellerons pas cette observation, applicable i tous les Chants don-
nés de cet ouvrage).

{Harmonie de FPAuteur, “Réalisoiions® page 68)

i 3 _—
T T . S, B % ] = 1 T =
NIJ 147 i ] i = [} = I 1 +“I" I 11 = I [ ) b
> 1 ™y b 1 1 T T | 11 I 1 T 1 T
LY W L) _!_ : 1 ! 1 I 1 X o . ! 1 =
=l
(4] I F ) F 9 0 il
N_ 2 bl X ) i 1 | I | ] 1] 1 1 1 1 | L | | | - | 1 | L R | |
) v v T ! T g | = | I
..
= | £ #F i
N 3 ! ——fF—p ekt | T #J+
- 3 -1 i —1— P i T I 1 ==
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- EMPLOT DU PREMIER RENVERSENENT AVEC DES CHANTS DONNES

On west pas obligé de changer la fondamentale sous chaque note du chant. mais
on peut, soit la conserver, soit passer de la fondamentale au premier renversement et
vice versa.

N.B.—Quand il y a plusieurs accords différents dans une mesure, on doit eviter de
répeter le dernier accord de cette mesure sur le temps fort de la mesure suivante.:
— Plus tard, cette question sera traitée plus complétement; la présente note suffit
pour le moment.

Réaliser les Chants donnés suivants:

(Harmoniv de UAuteur, “Réalisations” page 68) -

_H_FI_P_-#F__F_Puln Fo T | T |

2

(=]
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: I

Quelques réflexions sur 'art musical d’autrefois
et son évolution jusqu’a nos jours.

Avant de pousser plus avant ces Etudes et d’aborder le Chapitre des Cadences. il n'est
pas inopportun de faire remarquer i I'éleve que I'Art musical, bien quil ne s'appuie pas
comme d'autres arts, sur la reproduction et I'imitation des choses de la nature,et qu*il
soit essentiellement le produit de 'imagination, n’est point pour cela libéré de toute for-
nie, ni de toute symétrie. En effet. un art qui ne serait que le résultat de la fantaisie
déréglée, ne serait pas un art.

LLes Maitres anciens, surtout ceux du XVI¢ Siécle, sans se préoccuper de la carrure
des périodes, s’appuyaient sur une polyphonie dont I'imitation des themes et des frug-
ments formaient les éléments principaux et provoquaient le constant intérét de 'esprit.
Souvent les thémes, objets de ce travail, étaient des Chants populaires;ils retenaient
et attiraient ainsi I'attention des auditeurs.

La tonalité, telle que nous la comprenons, n’existait pour ainsi dire pas, sinon & 1'état
latent. — Ainsi que nous I'avons d®ja indiqué, l'influence des modes anciens dominait
exclusivement. — [l convient de rappeler ici la révolution accomplie par MONTEVERDE
en altaquant la 7¢ de dominante sans préparation, '

Depuis, l'art, tout en ne reniant point ce glorieux passé, s’est affranchi peu & peu des
entraves et de la sévérité de ce style. — Des phrases sont apparues, harmonisées plus
simplement, plus humainement, ayant une symétrie plus ou moiss réguliere, un rythme,
une carrure. La voix seule, I'instrument solo, 'ensemble vocal, ont su troiiver des accents
expressifs nouveaux, dont un accompagnement inconnu des anciens venait rehausser le
charme et le eoloris. — Dans I'ordre instrumental, on veit apparaitre Papplication du dévelop-
pcment des thémes par la richesse des modulations, la variété des rythmes,des dessins,
la somptuosité de l'ensemble. Telle la symphonie moderne, ceuvre :{y’art expressive, co-
lorée, variée, équilibrée en toutes ses parties.et s’imposant magistralement & 'esprit;
telle aussi la musique de chambre et ses dérivés. — Mais, pas plus en cet art qu’en
I'art ancien, il i’y a de désordre. On sait toujours oi s'appuyer, se fixer. La sensibi-
lité, I'intérét y trouvent leur compte. — En un mot, il o'y a pas‘d’art sans forme. — Cer-
tains jeunes compositeurs oublient trop souvent ceite vérité.

Dans I'étude élémentaire qui nous occupe, la forme symétrique sera la mieux appro-
priée au travail de I'éléve. Elle s’adaptera le mieux au choix des accords, relativement
a la place qu’ils doivent occuper dans la phrase.
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CHAPITRE IV

- CADENCES

§63 _ Les Cadences sont la ponetuation du discours musical. Elles indiquent un
repos, une démarecation, une terminaison.

. 0
1!~ La Cadence parfaite, caractérisée par P = Ty
L] a - oy L, ]"’I
I'enchainement de I'accord de la dominante et o D, . E —“
de celui de latonique,donne la sensation d'une j 5 i B 5
. - 2 41 P "] r..‘ 4 H
terminaison; - i" ; ] — % i

N.B.— La cadence parfaite s'affirme d’autant mieux a la fin d’une phrase, que la to-
nique se fait entendre dans les deux parties extrémes, comme dans 'exemple précédent.

2°_ La Cadence imparfaite suspend F 4t Z L
le sens. Iemploi du premier renver- S “~— O
= . 3 = EJYQ &
sement la rend beaucoup moins affir- el % 5 6 . S
H . - = = b Tl -
mative que la cadence parfaite; —F g ¥ =1
] I - —41F
° ¥ s
i 5 [ ]
3¢ _ La Cadence rompue substitue a ﬁ - I | i
. - LA P [ = I =
I"nccord de la tonique un accord quel- D J=s Z 1T ([Z [ [ =]
- - p au
conque, mais le plus souvent celui du X s |o s |35 1™ [ n
T d v L i 5}: r 1{'_{ ] - j_’ L=l li"'.-‘.-—-‘#l.l
V1® degre; v m— ! | 1
5 by 5 6
n =
= ~ 2
42 _ La Demi-cadence détermine presque A= = R o
- , p : . EX:
toujours un repos sur la dominante; § E = 5
o T = [ % ]
il I el ] S =
1 i =
B L B
F |
52~ La Cadence plagale formée 5 'L |
par la succession de l'aceord du IV® % e = R =1 Ty
degré et de celui de la tonique, se sur- ) r‘-v“— = Z— o o ©
ajoute parfois a la cadence parfaitesur- £4 . 6 :
J P 2 & 2 5 4 5 5 5 5
tout dans les morceaux d'un caractere S M T A = L
solennel ou religieux. S e
f
" | 2 P [ ]
Stz
L] & - b [ ] =4
N.B.— L'enchainement suivant donne ausst 0 r | I ’ b
IR . T o EX:
la sensation dune cadence plagale. 5 £ & 5
= B = S
N = = ! ——+—1¥
| I
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Avant de faire les exercices cencernant Pemploi du deuxiéme renversement et
des cadences sous un chant donné, remarquer le role important de d¢e renversement
dans les cadences. Il les affirme en effet d’'une maniére compléte, et bien qu'il 'y
soit pas absolument indispensable, on doit employer toutes les fois que la naturc
de la phrase le permet.

Nous devons rappeler ici qud part Femploi exceptionnel quon peut faire de l'ae_
cord de E (voir Remarque page 34 ), - 1l ne doit se pratiquer que comme renversemeont
des trois meilleurs degrés.

Voici dans quelles conditions:

l frés wsilé 1
1¢_ Sur la tonique (renversement du IV¥degré), T 5
3 o . . ’ S
récedé et suivi de Daceord parfait do méme degrd; Y. X 8]
p ;
6
: e & . 5 5 .
Ou bien, mais rarement, suivi de . — — o G
: : - EX: =F ——— =
I'accord de 6% du VII® degré; X e = o
‘ : &
¢_ Sur le second degreé (renversement 5 A 6 S .
; z 4 ro T | . =
du V¢), placé entre 'accord de la tonique & £y: F—2—#2 3 — e |
: . S 1
I'état direct el son premier renversement; b
| pew usiié | o
A A R % .
Ou, avee les mémes enchainements, fui_ T | 3 L 6
3 - 3 Fa I T
3 L T Fooroqr EX‘ T FJ_L = %] e tﬁ a
sant retour sur P'accord qui Pa précédeé; ; —]
6
Ou bien encore, mais rarement, précédé de 'accord . . 2
; o : ' EX: =% o
parfait du méme degré;

32_ Sur la dominante (renversement du I*f degré), servant généralement pour
faire les cadences, emploi trés fréquent.

Ou, faisant retour sur lui-méme (mais assez rarement), en passant par le IV¥ou
le VI¢ degré;

f=g=r1

Y =

m

- 1
t

-

ik [ % 1

6 6
4 4 5 5
[ [

1 1

b |

I |

Hidle

T e

L IRRRED

———

Ou encore, en dechors des cadences, dans les mémes conditions que sur le. ['f et
sur le I1% degré;

| sourent usité ” " rarement ” sourvent usilé |
(] 6 6 6
£ 4 6B E & 6 5 4 6 5 4 6 6 5 5
(AT L — 1Y [ 1 o E_F o+ o H — o | I =y
EX: = i i ——
| | 1 | | L 1
J pou nsile —" asses usifé “ rarement
[ e B [
5 A 5 6 e 5 4 8
F LR o | oy o
sx: =
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N. B._ Lorsqu’on passe du deuxiéme renversement a un autre état de l'accord,
el vice versa (ce qu'on ne peut faire qu'avec les renversements des trois meilleurs de.
grés), on doit toujours observer le principe de la résolution de la 4'¢;

fl]

ML o

6

&

3 4
)}

L i

£y F=g

o

e T H!El
- ‘

REMARQUE_ On a pu constater par tous les exemples qui précédent, qu’en de.
hors de Paccord deg attaqué sans préparation sur la dominante pour faire les ca.

Qill o

‘-H—L

Wl
j
¢

dences, ce renversement proceéde tuuluurb a la basse par mouvement cbllqu(, ou par
degré conjoint, tant pour sa préparation que pour sa résolution.

Le deuxiéme renversement exigeant, comme on le voit, de grandes précautions
pour son emploi, nous recommandons & son égard la sedriéfé et la prudence. Aussi bien
avuns-nous voulu donner avec précision les indications spéciales qui précédent.

Pour compléter les observations concernant les accords consounants dans leur ensem.
ble, nous donnons le Résumé suivant, qui devra servir de guide pratique aux éléves.

RESUME

sur Pemploi: et 'énchairiement:des accords consonants.et.leurs
renversements. que peut comporter chaque degré de la gamme

I" et V2_ Presque toujours I'accord parfait;

§ o

5
ra 0 (%] T = X TE
F 0 -
EX: 1% ) ﬂ Y X

Rarcment Paccord de 6'¢. En ce cas, la bassc procéde le plus souvent par degré
conjoint ascendant.

( dauns le mode I II dans le mode i
ma_,r sculement g maj. seulement
LR 5 5 B 5§ 6 5 5
- T I == | —— = - —&—
EX. | ) i % 0= | A il 1 n
- . [ T | . [ — LI 1 11
= i T i 1 Jij

Pour I'emploi de Paccord de g, voir les indications spéciales données plus haut.

. iy
I1¢ - Toujours I'accord parfait si la basse sy B Sma s
proctéde par degrés disjoints; : £X. =8 —o

5
e
o

| dans e modr
¢ mnaj. seulement

Et rarement si elle procéde par degrés —
o _ i EX: i);:;:n:& S =

con]mnts;




43

Pour l'emploi de Paccord dé 2, voir les indications spéciales doundes plus haut.

I 5 & f 5 & & s -
& L] 5 .
1112 _ Presque toujours l'accord de 6%; gy —Fgr—fF—rm = rFw o et
|: A [ .: il | i :
dans fe mads
mffrj. sewleiment
Rarement I’accord parfait, et seulement si la basse ey "
. @ p  = 'y | I
arrive par degrés disjoints; EX: 2 =

IV? et VI®_ Indifféremment I'accord parfait ou Paceord de 6, surtout si la basse
procéde par degrés conjoints;

5 5 ou 2 5 [ . 6 S ou g B 6 ] ‘5\ B
. e —u—‘ﬂ © | & | — = © %] = e
EX: __.r. i
5 & 6 6 6
oyt L oy o o
BYX: =2F i i
; 3tk 5 :
Mais plus souvent l'accord parfait si la 3 5 ___ i LI
ol 2 N I e | £ Il
basse procéde par degrés disjoints; Ex: = i | =l
i 6
- . 5 M T o~
[’enchainement suivant est pourtant trés usité; EX: - =
o .- £t . j = - 2
Celui-ci I'est également, principalement dans certaines q S
cadences plagales; et,dans ce dernier cas, avec la 3% de gy .
accord final doubldée; : . T 2
__I". ‘-s- L]
Dans le mode mineur, le VI¢ degré recoit quelquefois ) §

'accord de 4'* et 6%. (La 4' étant augmentée, n'a pas £ —F— s :ﬂ
besoin de préparation);

VII® . Taujours I'accord de 6'; : EX: Z2—5 O

" N.B.— Remarquer que les enchainements sont d’autant plus doux et se relient
d’autant mieux qu'ils ont entre eux plus de notes communes.
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HARMONIES SYNCOPEES

OBSERVATION IMPORTANTE CONCERNANT TOUS LES ACCORDS

Lorsqu'une harmonie aura ¢été attaquée sur un temps faible, on évitera de la
répéter sur le temps fort suivant, ces sortes de successions étant presque toujours

d'un effet plat.

I ﬁ!l friler |
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% BT
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-—..Li_ [
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e

I a driter
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o=z

W\

ex: T 'F'

g

From

premier renversement;

cadence;

m" = 7] 3 :g"‘"""F‘_
— {- 1 IE H + - x
% 5
1
) n | i
-] 4
Ce mauvais effet est atténué par le L o
EX:
HF_- o B} |
| Al
5
H
Et surtout par le deuxiéme formant
; EX:
—
g 1]
£ s
- cadence
A | , . Cbey 1
L | I 1 | UFEN 1
& — ] I ]
k.'-}}' £ [#] e
Ou encore aprés une cadence;  EX: -Fh % %"“—‘-
1
W T —) I I
e f = =
' 5

| Ces répétitions daccord
sont tout 4 fait bonnes si
le rythme les comporte;

Enfin il 0’y a ancun
inconvénient A répéter
une harmonie attaguée
sur un temps fort;

T
=1
e
<=l

5

P : 1 e s e e I
I | | I | ¥ |
—Y TF s
1 | =
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§ 64._ Maintenant qu’il s’agit de pratiquer Paccord parfait et ses deux renverse.
ments avee l'emploi des cadences, on devra se rendre compte de la contexture de la
phrase, afin de déterminer les endroits ol ces cadences pourront prendre leur place.
Les renversements alterneront avec I'état fondamental de manidre 3 éviter Iuniformité.
L’éléve doit, dés & présent, montrer son gout et son instinct. Une fois son travail achevé, il
le comparera ensuite avec la version de I'auteur donnée dins le volume de “Réalisations”.

EXERCICES SUR LES CADENCES
AccoRDS DE TROIS SONS__ ETAT DIRECT ET RENVERSEMENTS

Pour tout ce travail, chiffrer les basses et indiquer les cadences,

12. Composer et réaliser i quatre parties deux formules de chaque espéce de
cadence, une en mode majeur et une en mode mineur.

2% . Composer ensuite une basse contenant au moins une fois chaque formule de
cadence, et la réaliser 4 quatre parties. (Les cadences doivent étre séparées entre
elles par quatre mesures au moins, excepté la cadence plagale qui suceéde Immé.
diatement 4 la cadence parfaite).

N. B.— Se rappeler que la cadence plagale s’emploie aprés la cadence pdrf.iltv
comme conclusion finale; ce qui n’empéche pas de pratiquer, soit au commencement,

: & 5
soit dans le courant d’un morceau, la formule suivante: —p—>—% : sans que
i (%] L% ] 4

pour cela il y ait cadence.

En étendant du reste cette observation, nous ferons remarquer qu'il ne suffit pas
que la basse fasse le mouvement d’une cadence pour que cette cadence existe, ce
_mot signifiant: terminpaison, repos ou séparation de deux phrases ou de denx mem.
bres de phrases. W

32 _ Réaliser les chants suivants: (flarmonie de Pauteur "Réalisations” page 70)

M [ ] o
0 — 1 I e T T 1]
N21 ]
)« - I 11 I I | [ | 1 —t I i 1 I i
15 e 1 ——
1
_,_'_F-_' - 1
N02 PR ) | o Y 5
- | T Y 't —1 I I &= | 11 - 1 I i |
Ll I i T I I | | 1 - a1 1 11 ] | 1 1 | i r}
J U T | 1 1 I T T I z T i T
I =
= I = 3. [ L J_ﬂ_Fj_}__,F,'_,_,___P_,_
N¢3 s F—# o, £ | S o ey
e T ] ¥ 1 1 1 — T i I I ] | T
- N2°4

: [1] Ia - alrJi"l ||_": —1 1 | i L _lﬁ__#l_'_tr-—nlr-:‘_!_“-—-—{l
Ne5 ﬁ:ﬁ’ : e S e e e e e |
Al A ":'Fia__.#ﬁ___u.__n__'_ﬂ_._“
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oF ! ¥ I




46
CHAPITRE V

MODULATIONS

Définitions et Observations générales

§ 65. _ Par modulation, il faut comprendre le passage d’'un ton dans un autre,

Pour effectuer une modulation, on fait généralement entendre une nofe caractéristique
du ton ol Pon va, soit note sensible, soit 1V¢ degré. En outre, il faut souvent mettre des
accidents devant les chiffres représentatifs des intervalles par lesquels s’effectue la mo.
dulation. On en voit application dans les exemples suivants, en observant que Paccident,
sans chiffre, représente la tierce.

i +
I . Lo E [ B Fa
L% ] W= [ ] byt =
P P Lt = [ ] = . = L% ] 5 1% Fay
R BB I D e LA Rk
. = . ; =
_ £X: =yt o 4 T
i T = 1 B o 1 1 1 1
O = = - - — T
i [r.l 11"' — [ %} _I[" 2 JI "JTlllIfJ . o
" be 6 6 §
bis
§65 —llya des notes caractérmthues principales et des notes caracté.
ristiques secondaires. E 5
Les principales sont celles qui déterminent et B—=—= 23 o
- s . b = - -
affirment le nouveau ton d’une maniére irrécusa. £yx: | - v
ble, par exemple #a§ pour moduler d'ut en sol; ) = -
4 o S 7 = =2
Les secondaires sont celles qui préparent i
» . = 1
la modulation sans Paffirmer complétement ; g = s g
par exemple Sib pour : aller d’ut & ré mineur. . =3 B =g | 9
Il faudra faire entendre ensuite Put$ pour i bt
déterminer complétement la modulation; ettt miis J =

Les modulations qui précédent sont aux tons relatifs. Les suivantes sont aux tons éloignés.
(vair %&5’ page 48)
| L

I oo '
- 2.0 % ) — I
= [ - b s i iy = = . | PP
T A Fa L+ K 3t e L LLAY P N o LFER = L]
; oy = b2 4 o B . o o e T ) e = ' (% ]
j-'t' — g Tl#_g_ 1LY ] = -
%
hs ofe,
b8 | bs b 5 |bs l 65| F§ $ ot I8 llages | s
o O 11 =171 P o T =
U T L% ) T¥ ﬂv 1] 7= o
\ i I [ 41 g - = i 7
14 % ] L2 o 1t i

§ 65" _ 1l arrive souvent quon change de ton sans effectuer de modulation

par les notes caractéristiques. Cet artifice a généralement lien dans I'enchainement
de deux phrases ou de deux périodes;

Py |F1r1dephrabe en UT e | [ pébut -::!‘_unenuu:.'ellephra:iﬂ‘ensmf
= i i @r—‘a T = .3 f
e ey e e .

!J r_r 4 L I. 1 'IEI
he ==c=c—==c=-=
3 A— 7 ' = f o E—
D ; 2% |® ¥ |2 =
L
! | ok L
w T t | — = 1
3 JI I ‘;[ ] Lo J__,l‘.- — : '#_‘F—-
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On passe aussi quelquefois brusquement d'un ton dans uu autre (plus ou moins
'élnigné} avec des parties 4 I'unisson ou a I'8*. C’est d’un grand effet, surtout
dans les situations dramatiques;

Maestoso

EX: s s

Ay TTw[ToY

¥y —tsry
~CRITRY e[ TRy
)
T Y

= |

Cet exposé succint sert en quelque sorte d’introduction 4 I’étude détaillée des
modulations aux tons relatifs d’abord, aux tons éloignés ensuite.  Mais tout d’abord,
voici quelques régles servant & réaliser purement les modulations:

l manrais | |

§ 66._Tout mouvement % — o i
chromatique doit étre effec. g, Al o Bl ® .LL/'U'
tué par la méme partie. e & : =

Fui el “ } LT
S

Le mauvais effet pmduit-par cette réalisation s’appelle fausse relation d’octave.

! admissible 1
5
i & 3 - D {a i
Mais il peut étre atténué si la basse attaque i gt =
la note caractéristique; s :
=) — 1]

e | bW ]

1 1}

§ 66°°_ A propos de lintervalle mélodique que fait ici la basse, on doit ob.
server que: Lorsque, dans les modulations, la note caractéristique est atfaquée par
la basse, celle-ci peut le faire par un mouvement descendant de 4'¢ diminuée, de 5%
diminuée, ou par un mouvement ascendant de 2%¢ augmentée;

[ de DOmaj. 3 LA min. | de DO maj. & SOL maj. || de DO maj. & MI min. ]
4
o [, I =
ey —=—= 1] i = s, “— =
i = e P 11 Z 7 ;; 1111f ﬁ
gx:3|* l
3= f-h-%:;; O ‘!5"'""-:-:_‘ Y = s —
o 'n? — 1#!-" _.-_.—-#-- : L4
| en La min.
o o Ty
REMARQUE — Le premier de ces mouvements i —= e L]
LS . d - - =r
est plus doux encore sans modulation; on peut EX:
: : : i &
done le pratiquer sans crainte; L o — 1
2 ! I
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§67._ 11 est préférable de ne pas doubler une note devant effectuer un mou_
vement chromatique;

[a éviter, si possibly!

Fes

Et, si 'on ne peat éviter la doublure

¢

o e .
X - a— O d’une des deux notes formant un mouve.
B [ e ment chromatique, on doit s’efforcer de ne
) 3 Bl or
== le faire que dans les conditions suivantes:

. || a érviter, untant |
hou e pays:&ft‘

.1 Quand on double la premiére note, I SRR
=¥ I e
£X: i =

i . : ; B
faire procéder ensuite (autanl que possible) les 55— = s —
deux parties par mouvement contraire; -

- , . : o [ [ cviter, autant
2¢_ 8i l'on double la deuxi¢me note, fn bon ! que possible |

) = - - ¥ J | ] I 1]
faire arriver (toujours autant que possible)  gy: fa—o 56— o—tio
cette doublure par mouvement contraire; Y = o Y——bo

T = i
- b. . 3 e ‘r‘ 1L e
§ 67°5_ Quand une note sensiblé est le résul. i 5 B 5._ ﬁ% W
tat d’'une modulation, elle doit monter i la tonique, = { I -
| e =
/)
» ter . . ff o 7 _b_‘_‘_.
§674_Sile mouvement chromatique est g ey 8 Q=1
descendant, la résolution doit se faire sur la note EX: - © hig g
conjointe inféricure; ("_*?1—.“5—9——*‘*} ik
_.;? L i I ¥ Y=
\ . %}_, i e b [ 8] st Ty
a moins que la note - - & ro— o
reste en place; = ber 5 -‘.)——-—u———-——é&(}_—_n
Nl T et B £
LY h = — 0 — —

t i A b -

§67matr Bt dans e méme cas oi le monvement chromatique est descendant, on

doit s’efforcer de le faire précéder d'une note conjointe supérieure.  Le contraire
doit étre observé pour le mouvement chromatique aseendant;

; A I s bon | matias hon Il trexs bon 1l mains bon I
il
i i
E‘!" ﬁé} J1':.:|'|._'| JIIlI- | —— (a7 Ifil.l e :: o TY |I'..1|.' ¥ 'JL::LI.'I O
" i © bid © e ™ U

N. B._ On ne saurait trop appeler Fattention de I'¢léve sur la marche des partie&i'

]
¢

9

dans I'ensemble harmonique. Il ne doit jumais oublier qu'il éerit pour les voix, et
que chaque partie, prise isolément, doit avoir un tour aussi melodique gue possible.
Auteement, I'exécution deviendrait souvent difficile, cabotée et d'un médioere effet,

(boir {es recommandalions sur le véalisation, page 21)
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§68. _ Deux tons sont dits relafifs lorsque Parmature de la clef est la méme
pour les deux, ou quelle ne différe que d'un accident.

Dans cette catégorie, sont relatifs de premier ordre ceux qui ne différent dans la
constitution de leur gamme que d'un accident. Les autres sont de dewaiéme ordre.

De ce principe il ressort que: tous les tons majeurs ont trois tons relatifs de pre.
mier ordre, et deyx de deuxiéme ordre, tandis que les tons mineurs ont un seul ton
relatif de premier ordre et quatre de dewxiéme ordre. Exemple: Ut majeur a pour re.
latifs de premier ordre: La mineur, Sol majeur et Fa majeur, qui n'ont qu'un accident de
différence dans la constitution de leur gamme, pendant que les autres (Ré mineur et Mi
mineur) en ont deux. _ De méme, La mineur n’a pour relatif de premier ordre qu' Ut
majeur, lequel n'a quun accident de différence, tandis que les autres (Sol majeur, Fa
majeur, Mi mineur et Ré mineur) en ont deux et trois.

EXERCICES

Indiquer par éerit les tons relatifs de premier et de deuxwme ortire de Sol majeur,
Mib majeur, Si mineur et Fa mineur.

MODULATIONS
aux tons relatifs de premier ordre

Pour les modulations aux tons relatifs de premier ordre, voir les exemples du § 65.

REGLE GENERALE _ Les enchainements servant i réaliser les modulations doivent
étre conformes, quant A la succession des degrés, aux principes énoncés § 60, et aussi
aux regles concernant la réalisation.

' .— De méme que pour certains enchainements d’accords appartenant i la

§69._D que p t b ts d’accords appartenant i 1
méme tonalité, on doit aussi éviter dans les modulations |’enchainement du 11 ou duIV®
degré d'un ton an III¢ d'un autre ton.

I d'UT maj. a SOL, maj. 1 d'UT maj. a SOL mayj. l
* L% ] FE e = b = H
2 e b4 - O T ¥ = = ey MR ) T
EX: Haurars HLAHTALS
Fa T P Pz =
= - o —r 0 I
. L% ] e = L% ] ¥ O ¥
12 deg. [| 111" deg. 1ve deg. || 1117 dﬂ;’
d' UT de SO0L d'UT de SOL
Al de LA min. 3 SOL maj. |
[ I =
- © -© ———
D— = o 3 £y ©
o o o 1y O B .
EX: i eviter
M T
} P o
2z " — % P
L% ] ﬂi"- L% ] b —
IVedeg. ]| 1112 dr'ﬁ‘.l
del.A n:i! e SO0,
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8§ 69%5 _ On doit éviter aussi I'enchainement par seconde majeure ascendants de
deux accords parfaits mineurs, et celui par seconde mineure descendante d’'un accord
parfait majeur sur un accord parfait mineur, ces enchainements étant d'un mauvais ef.
fet, et du reste identiques a ceux du II¢ au III%, et du IV¢au III¢ degré dune gamme
majeure: comme tels, défendus, ainsi quon I'a vu au Chapitre des lois qui régissent
'enchainement des accords; '

A I de LA min. en UT maj. il de LA min.en UT maj.
; ‘ T o
L% N N = L% ] L% ] ) 34 P P
i N 5 ¥ = [ %] P &%
o8& [V v [ B [8 (= [ ) R
&Y: Erer O o - ol b
T a éviler i éviler
T ¥ b © e
- (%) o 4 Ls <% LA |

accord minjacenrd ace.maj.|| aceord
|33!:EI|dall1" min. dr:-'.l.'t'.nrﬂ_-] min. j
N.B. — Cependant ces sortes d’enchainements tréuvent leur application dans I'har.
monisation des mélodies grégoriennes.

Ces successions sont du reste fort adoucies par le premier renversement, soit desdeux
accords, soit tout an moins du second; mais il faut une certaine expérience pour les prati.
quer opportunément dans ces conditions. Pour le moment, il est préférable de sen abstenir.

§ 70 _ Avant de faire les exercices qui vont suivre, quelques indications sont
nécessaires:

Ces exercices devront renfermer le plus grand nombre possible de combinaisons
courtes, mais cependant suffisantes pour déterminer la modulation: Etablir le ton
initial par quelques accords caractéristiques, puis faire entendre un accord contenant
la note caractéristique principale du nouveau ton que 1'on veut aborder, et enfin 'ac.
cord de résolution. Les exemples suivants serviront de modéles.

N.B.— Pour simplifier, on se bornera, dans ces exercices, a les réaliser au Piano, sur

deux portées, ee qui entrainera parfois des unissons, parfaitement tolérés en ce genre
de réalisations.

MODULATION DE SOL MAJEUR A RE MAJEUR
(Note caractéristique: Do #, note sensible).

Quitter par le 17 degré et renversements.

L)
; L« =
X4 iYLy ﬂ ‘"- ﬁ L% ] ) 2 iy
) ¥ s £ S it ¥ S s L e st e ©
. L8 O O e OIS O O —& o o ©- (8]
i s, ] {')
Pl N -] L% ] Fa [ ] L% ] L% ] e [ ] Fa L& ]
a bz P 1Y fintoolF Fa
.4 r LY o
e "
L SO01 maj. | Y RE maj. | +
; £
—» e = [ % ] L% - € LW ] = L% ] L5
1 b X et % - Fre i¥
el L&) e L% ] ﬁ.e. ¥ ¥ i LA ol EEEEE
-
= ['n ] o
[] [ % ] — P 1%
: — £ © H
___{: [ % ] = ﬁ" —1
¥ <

(U Besarmats on indiquera simplement, par une + V'acrord par lequel s%fectue la madulatinn,




Quitter par le 11¢ degré et renversements.
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P A

— id =

ety 0=

» " > =
S o 3 o - " =
\ — b t o ¥ o =
- ¥
Quitter par le 1112 degré et renversements.
[
LA ik £ £ "y Fay

# = [ %N P Fa e b ) et a4 [ %] e Fa [ %] i e in 'k oo

I 4 X e X e L N L ) b T 4 (%] — o5 o
A LF o e ro ot oo ir—tet+o oo ot ol — O 8l
D o T -
e (%] Pt Py [ % ] P
11:3——" [ 0 T ) o [ 210
= iy I [ ] Faa 5 e [ '8 ] e FEY
=z o o — e = o
\ 1 [ & ]
+ + +
Quitter par le IVt degré et renversements.
i# Lk 13 P
—— Ry == [ % oo = o ()
5 o B SS B g B oot o O ol 8o S oD
(] ﬂ-ﬁ- EE e
Ly, J [ %] 3 II-'-H"I 2
\ 5 =1 L= | . — € © —— ﬁu o
T k3 + + had
Quitter par le V¢ degré et renversements.

'{#g = iy RS = Ty Y I 7Y Fa
a4 [ %] i e i L ] s Y L% ] —— e Tk sy wtd
=4 o =y [ ] T LY (] b X 4 e L% ] -3 ¥y —131 4% L% ]
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e
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#— 54 o 24 Ty Y Ty = = [ ]
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: # s |e | &
e e
% ¥ [ ] L% ] = —
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— e [ % ] Ty TLY £
7P [ [ % ] 1
+ +
Quitter par le VI¢ degré et renversements.

#i T [ e = 1Y 11 i

% iy L i F= L1y L ~r [ ] o LY ] i 1LY e
| Fan] T4 o 1¥ T4 b T4 L% 3 = = L% ] = L% ] b2 4 P b2 4 4% |8y [ 4%
ol 8T o 8o 38 88t ot st 8o ettt
L N =

Fa TP A ] PP % | =4 W O
}-ﬂ [ %] ¥ [ & ] o = o o [ ] ‘I’.l:.I‘_ o ©

+ + +

. e
On pourrait aborder le nouveau ton P e e

; T —e i D - T % N T § N S I 3

par le I1I¢ degré, mais l'effet de la 5 o ST [#8 O

modulation ne serait caractérisé que fd: 22 .

e 2 . = LE bk LY g FTY &5 i

si on le faisait suivre du V&, i Y e

e
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Quitter par

MODULATION DE Elb MAJEUR A MIb MAJEUR
(Note caractéristique: Lab, IVE degré).

le 1< degre.

e
i
= © L XF¥ Fa v = Fa Fa = I o | Py o
[ i [E %] L) it b2 b L%} o TLY i©y . = Ly ¥ ¥
\5, B O Fa ﬁ z_; 3 [ %] [ % ] s [ ] l"‘{' L% ] e [ ] = o ¥
31 Ll L ] FE
il TR/ [ ] 2 P % i¥ e L% ] o
2" e bt [ % ] —r ol iy %
b a ¥ ¥ —
©
+ + T+
s ﬁ_Lb
by Fa F= -
| {an T s iy S % Fa Y TAY P
‘}t-}-’ 3 L ] L ] 2 4 -ﬁ % [ ] :_e
] ’ - & —8
Quitter par le I1¢ degré. _ = °
i T
| TR P L ]
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]
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| fan W L% ] S P Fa it ] ¥ = | | = LY ol ir L] Fa e
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4+ +

L’ enchainement en quittant le ton initial par le IT1I¢ degré est tellement dur,qu'on doit
le considérer,quant & présent, comme impraticable.

L
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b } — ; 1Yy =
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b ; ;
M a— i s =—H On peut aussi pratiquer cette
> i L8 B iy i ) - P
L% ] [ % | o h [ ] igm
O OTe |o | 119" moduldtion en entrant dans le
. e 2
I o —| nouveau ton par le TIf degre.
LBy o L} T - En faire le tableau.
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EXERCICES

Faire un tableau de la modulation d’Ut maj. 3 Sol maj., en prenant comme guide
et comme modéle le tableau préeédent de la modulation de Sol maj. 4 Ré maj. pages
50 et 51 (Ii est bien entendu qu'on ne doit pas copier ces exemples, mais seulement
s'en inspirer).

Aprés avoir étudié la modulation de Sib maj. & Mib maj. page 52, faire le tableau
de Sol maj. & Do maj. en employant aussi le II% degré de Do.

Faire ensuite le tableau de la modulation d'un ton majeur 4 son relatif mi.
neur.

[ci, la seule note caractéristique est la sensible du nouveau ton. Cependant on
peut entrer dans ce nouveau ton par son second degré, a la condition qu’ il soit
suivi du V¢.

Faire enfin les tableaux de la modulation d'un ton mineur a son relatif ma_
Jjeur.

Observer quon peut entrer dans le nouveau ton par les I¢F, III¢ et V¢ degrés, et
que ce dernier esi le meilleur.

REMARQUES — Le travail précédent pourra paraitre un peu fastidieux. Il est utile
et doit étre considéré comme une bonne gymnastique. Il habitue l'esprit a varier
les formules. Il sert & préparer des matériaux que le compositeur utilisera plus
tard selon son talent ou son génie. On ne donne ici que la matiére élémentaire
brute qui ne prendra sa valeur réelle gue selon la place qu’occuperont les aceords dans
la mesure, leur durde, leur emploi avee les accords dissonants et avec toutes les com.
binaisons qui seront exposées dans la suite de ces Etudes.

Avant de passer aux exercices indiqués ci-dessus, nous devons encore présenter les
cbservations suivantes, gui sappliqueront aux modulations en général:

12 -~ On ne doit quitter le ton primitif que sur les degrés qui permettent de se
conformer au contenu du § 69.

2¢ - Lorsqu’on entre dans le ton nouveau par un degré autre que le V¢, on doit
autant que possible avant de conclure, faire entendre I’accord ou un renversement
de ce V¢ degré.

¢ _ On doit éviter de quitter le mode mineur sur le II® degré, I’emploi de ce.
moyen de modulation étant presque toujours défectueux et exigeant une grande
expérience.

4°_ On doit toujours indiquer sur quel degré on quitte le ton primitif et par quel
degré on entre dans le ton nouveau.

- 5°. Le mouvement semblable peut aboutir & une 5% juste lorsque I'une des parties

procéde par 2% majeure et 1'autre par demi-ton chromatique, mais 3 condition que
ce ne soit pas entre les deux parties extrémes;

] F malrats |
N

T — =
s T4 e o
H ; 11 _r ¥

EX:

i

=
.
st
=
-
i
y
e
et

¢ - Indiquer par une petite + les versions qui paraitront les moins bonnes.



54 ' MODULATIONS
aux tons relatifs de deuxieme ordre

§ 71 — Ces modulations comportent deux (au moins) ou trois (an plus) notes carac.
téristiques dont la primcipale est généralement la note sensible, sauf dans la modulation
d’un ton mineur au ton majeur placé & la 3°° majeure inférieure, ol cest la 4%
juste de ce dernier qui devient note caractéristique principale: Ex: de Mi mineur a
Do majeur; note caracteristique principale Fal.

4
o 1
3 . #_’J:‘-ﬁ —-———]—y Ty
Les notes caractéristiques secondaires sont ex o < 183 ES 8
souvent d’'un heureux effet; £ &
< T iy S
I'. L W ] o
'\,\ [ | el o

caraclerisi,
speondaire

EXERCICES

Faire les tableaux des modulaticns suivantes,en ne se servant d’abord que de la note caractéristique
principale. )

12 d'Ut maj. &4 Bé min. 22 Ul maj. & Mi min. 3? de La min. 4 S0l maj. 4% de La min, & Fa maj.
2% de La min. 4 Mi min. 6%de La min. a Ré min.

Refaire ensuite les meémes tableaux avee des indications que nous donnons tris preeises, afin de
mienx guider 1'éléve et ne pas le laisser s'égarer dans des combinaisons qui pourraient étre defec.
1ueruses,

Il suffira de faire un exemple seulement de chagque modulation.

12 - D'Ut maj. & Reé min. Quitter Ut sur tous les degrés; entrer en Heé par le VIE.

20 _ D’Ut maj. & Ré min. Quitter Ut sur tous les degrés; entrer en Hé par le IVE.

3°_ D'Ut maj. & Ré min. Quitier Ut sur tous les degrés; entrer en Ré par le TI2.

42 _ D'Ut maj. a Mi min. Quiiter Ut sur les I&F, 1112, Veet VI¢ degrés; entrer en Mi par le I1%,
5% _ De La min. & Sol maj. Quitter La sur les [%Tet V& degres; entrer en Sol par le [T,

62 _ De La min. & Sol maj. Quitter La sur les I%%, IVE,VE et VI degreés; entrer en S0l par le IVE,
7?2 _ De La min. & Sol maj. Quitter La sur les [2Fet "u"?-degru’s;' entrer en Sol par le VIZ,

82_ De La min. & Fa maj. Quitter La sur les I8, IVe, Ve&-VI¢ degrds; entrer en Fa par le VE,
9% _ De La min. 34 Fa maj. Quitter La sur les I8F, Ve, Veet VI® degrés; entrer en Fa par le 11T,
102_ De La min. & Mi min. Quitter La sur les IeF, IV2,Veet VI& degrés; entrer en Mi par le VIE,
117 - De La min. 2 Mi min. Quitter La sur le [&8Fdegré; entrer en Mi par le TIZ.
12?_ De La min. & Ré min. Quitter La sur les I%F, IVE, VEel VI® degrés; entrer en Reé par le IIE.
132_ De La min. 3 Ré min. Quiiter La sur les [eF, IV?, et VIE degrés; entrer en He par le VIE.

Réaliser les frois Basses ci-apres, en indiguant les Modulations et les Cadences (Voir “Réalisafions”
page 5).

(1) ; 6
6 8 b 4 6 P S | 6 b & A
& & _ [ ] ] LW | £ | 1= B e — =
(1] =
Ne 1 P et He e shol Ml b H 1 e P i ale S HE
| . | 1 S N - — 1 | L 1 L1 Ld =~ 11 1 i I 1 | I Il 11 1 Il = 1 u
4 1 Lo LI | ] | T | i I s
" ] " .
I Lﬂsjh ] 66 8 §— ? 386 634 6
. F oy Y P 4 =% | L I ol LY T | | _ﬁ_i____l__ I I Il
A £ = o =T
N2 R T S = .2 2 S 3 o I e L i | O e o e S S B L . T S A I T
11 | - L 1 1 11 1t T 1 11 1 1 11 1 | L il | 11 | A Ll AT
T G f = i H ' T o

Puis, faire les Exercices suivants:

(1) Est-il nécessaire de rappeler que I'absence de chiffre signifie toujours 1"accord parfait ?
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EXERCICES

MODULATIONS AUX TONS RELATIFS DE PREMIER ET DE DEUXIENE ORDRE

CHANTS DONNES A REALISER
(Harmonie de ’Auteur “Réalisations® page 71)

N.B. — Chiffrer la Basse et indiquer les cadences. Sont signalées les modulations
au point précis o elles dmvent se faire, afin d'aider |'éléve dans ce travail, wowu.

veawu pour lui.

SO0, maj. [ LA min.

10

S22z

IFA min.

o
T

r o i P b _;,”-J = P I[ﬁl ”_,_t____,lf-,‘_i;ru r?"l’l‘“ﬁé"_rf‘-—'_m:tniﬂ

§72. — Avant d’aborder les modulations aux tons ¢loignés, il faut mettre en garde
les éléves et les jeunes compositeurs contre I'abus des modulations, leur dire que
tout. d’abord il importe de bien établir le ton prmc!pal et qu'ensuite, si I'on eroit en_
richir sa palette en modulant beaiucoup, a tort et & travers, c’est une erreur. — 11 est
trés facile de moduler; le tout est de le faire & propos. — L’abus détruit 'unité, dis_
perse I'intérét, appauvrit ’ensemble. — Quon fixe son attention sur les ceuvres les
p!us universellement admirdes, aussi bien chez les modernes que chez les classiques,
et I'on verra combien le sentiment de la tonalité principale est prédominant, en dépit
souvent de nombreuses modulations, les unes passagéres, les autres ayant méme
parfois une longue duree. Mais si 'on perd de vue tout i fait le ton initial,
'esprit est désemparé, troublé. On en éprouve comme une souffrance, une espece
d’angoisse. On se demande ob I'on est, si I'on retrouvera le chemin pour rentrer
ehez soi! L'architecte a mal équilibré son monument.

L'art de moduler a autant d’importance en musique que celui du rythme et celul
de la construction. Ces trois points, lorsque les idées sont belles, approprides au su.
jet, donnent, affirment la vitalité des ceuvres et en font quelquefois des chefs-d'ceuvre.

Il faut signaler ici que I'on peut employer des modulations passagéres, ou simple.
ment des accords étrangers a la tonalité sans pour cela quil y ait modulation pro.
prement dite. [l suffit qu'ils soient empruntés 4 des tons relatlfs ou que- le mode
majeur fasse un emprunt i son relatif mineur;

empr a PIIQT. & N
4 FA maj. . SO0L min. ';"]‘l,‘
i 2L = Sl s ﬂ L
3} —1 T e 'R Y = = ==k
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| ) F"“._F 1  C = 1 7
Z F o == | 1 = - G i‘ '! HT' 1 | -
Il 1 i : 1 ’ '\ G 1 T 1 1 ¥ F
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aFA @ Slo Do min. aFA DO min.
il | K] = 1L e I
> = - Ty s -t i 1
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MODULATIONS
aux tons éloignés

§73._0n appelle tons éloignés tous ceux qui ne rentrent pas dans les catégo._
ries précédentes. lls sont d'autant plus éloignés qu'ils ont entre eux moins de notes com-
munes, et d’autant moins qu’ils ont la méme tonique ou des relations étroites avec
des accords ayant la méme tonique.

On observera en outre que I'accord de 4% et 6' sans préparation de la 4'¢ sert
fort souvent & affirmer et a établir les modulations aux tons éloignés.

Clest ici que le § 72 précédent doit fixer I'attention de I'éléve.

§73hi5_ﬁuant aux modulations enharmoniques appliquées au style voeal, on
doit étre circonspect dans leur emploi, en raison des faiblesses quelles entrainent
souvent dans ['exécution. Quoi qu’il en soit, I'éléve, au point de vue de I'analyse,
les éérira correctement;

3 [ enharmeonie |
— 1
.“u o ?‘:d e . |  de I o o o>
Jieo Fo o bien que, pour la pureié de I'ex_\ 55 o [fo | ©
EX: - L i écution, il soit souvent préférable e
Qtﬁcfﬂ?e o d'écrire cet exemple ainsi: ;;r:#{{‘"'gia___ =

REMARQUE INPORTANTE — Les accords de transition, c’est-i-dire ceux par lesquels
s'effectue la modulation, doivent avoir une valeur suffisante pour éviter 1I"'impression
d’'un enchainement brusque. '

En application de ce qui précéde, voici les principaux moyens par lesquels peu.
vent se pratiquer les modulations aux tons éloignés:

12 — Par plusieurs petites modulations & des tons relatifs les uns des, autres;

m SOL maj. SI min. " FA § min, T Yy
2 { —— :
s A —Er S T - iy I "
) =t o ?ﬁ";L 7 £~ . #?% ﬁ%’ #%ﬁ |
Ex: 3 4
F—F o —¥—t—F =
- ] | o = i Pz =i BLY¥ 1
L 1 1 L 1 L ol b L 11
I [ | RO

® = Par le changement de mode réel, ou sous-entendu:

) ]Chaug. e UT min.
A mode reel. sous enlendu
H
t i
e | A - L Fa N ] by
LAY b 24 7Y = L% ] s AT - I ., b?‘{r. 1]
S PZ 28 Vs oI [p7 Z [bo
EX: @'UT maj. & MIb maj. &'UT maj. 3 MIb maj
|
i T 1 L 1 [ '|’_ 1 1
o F—n—
1 L I Gl
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3¢ _ Par des accords ne déterminant pas de modulation précise, mais apparte.
nant & différents tons relatifs les uns des autres et que, pour cette raison,nous ap_

pellerons: accords mixtes. ~ MIP maj. T
: SIp maj.
—FA maj, g :
7 ’ == =
t gl W I 1 I
. r o L= ! V-'_'. 1 L ; ll;
g : s £3
EX: | de LA min, & |{MIP maj. i

3 e = e |

1 1 L ¥ i 7 " Jp.gi

4°_ Par la transformation possible de tout accord parfait majeur en accord de
tonique ou de dominante; '

aceord pri:l I accord pris I
comme comme
tonigue dominante r L
1 | by PP e B
Ty ) T 1 | % SO CO— ] I P A R
iw g TS o g —H—F 2oy
: .J L S = 144 b’z- 18 | ‘, o ] 1
EX: d'UT maj. en LA b thaj. @ UT maj. 2 REb maj
21 b ' - by 1L
oy e F: = o e
Z Ty L 1 — 4 ——
s i : LY 1 L 1.1 7
52. Par l'enharmonie; :
enharmonie avec
: | g By chang, de mode
L | il x|
Bl L8] > Lo 3 7 Y L —— L e T
L ) = - ﬁ“n { Ll Y = P [ P ¢ # E_n_ll.
hAAE 25 b2 4 Ll — I~ Il P |t P ' TR
) < < Ly 'DH__ -5 H o - #—H,
EX: & UT min, 3 UT# maj de SOLb{maj. 2 LA&|maj.
e ——
ra T T 2y 1 1Y =
e =T 2750 i it :
e — = 1l Lt ¥ J 1 T (vl ¥ )

N.B.— A ces divers moyens qu’on peut employer, soit partiellement, soit totalement,
si nous ajoutons les modulations passagéres et les accords d’emprunt,on verra qu'il.n’y
a pas de modulation, si éloignée soit elle, qwon ne puisse pratiquer facilement.

N’oublions pas non i

I'I-.-_ .L:: 1% }lﬁ L &1
plus que deux accords w8 © 8= S 3 E
. - - VIt degré || changt de x__ﬁegn’-
maj. peuvent toujours . : : - g
.l P 7 % ) rs EX de DO min.||mode sous [entendu de LA min,
s’enchainer s’ils ont ' .
] A - —y t g TE s X e
une note commiune; IrAL. |
s'explique comme mod2R s'explique par Maccord slexplique comme modon
de DO maj: 4 DO min. ” de D0 min. sous-entendu ” de DO maj. en LA min. |

~ Nous devons du reste remarquer de nouvean que, dans les modulations en général,
la transition est d’autant plus douce qu’il y a un plus grand nombre de notes communes
entre les accords par lesquels on module.

EXERCICES
¥ODULATIONS AUX. TONS KLOIGNES
Ecerire les modulations suivantes, en faisant deux exemples de chacune:
D'Ut maj. 4 Mi maj. _ De Ré maj. 2 Lab maj. _— De Sol min. a Silf maj.
De La maj.a Ut maj. — De Si min. & Fa maj. _ De Mil maj. 4 Ut min.
De Do maj. 4 Fa§ maj. — De Sib maj. 2 Lab min.
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Réaliser ensuite les trois Basses et les quatre Chants suivants,

BASSES DonngEs ()
(Yoir “Reéalisations” page 8)

5 ¢ 5 bsbs 5—— bS ] L N
Ny T e b P e
- Z (7] | B P g 3 T N P [#] =
— N riri L I 1 1 [ L1
] il
i SR
TE e
]
4 B 5
L%} < i
> 5
5 8 s bs be t’a bs " 6 S g. 5 5 s 5
i, T I e i | — = l:'ln —s — = T ¥ T |
e —— pre— o e e
- B'B_,——"'_"} T T 1 o S e e e I 1l
bg &
5 g bs bs b 5 bs b E._.bﬁ 5
N© 9 o i 1 E— 18 — 1 e o ma
2 i — = | _u_._..____!_,._u.__._. ,._.__TM!I'_.._.—_|
bs be b
6 "« ¢ ¢ bhe bo _P—— 45 ks b g
e P bp———thm T4
Fre=—tg = | | ==
be
be - . 6
b b i 4% H# g - g h e 5 & 4 5 5
S P Pt Fp o
b I T '}""—Fﬂ" I I|_ u | I = 1 [ # S - _—

REMARQUE — 8i l'on a accumulé parfois dans ces diverses lecons tant de modu.
lations anx tons éloignés, c’est pour en montrer le plus d’exemples possible dans un
espace restreint, et non pour donner des modéles de ce qu'il faudrait faire en des
compositions libres. _ On r’oubliera jamais que les exercices de ce Traité ne sout
que des “Exercices d’école” offerts & P’éldve pour arriver i la possession d'une tech.
nique indispensable, et non des modéles ._daﬁ_s I’art de composer. ' '

M Pour ces leqans sur les modulatians, analyser chacune d'elles par des pelites notes explieatives
placées au-dessus de la partie supérieure, el indiquer les cadenees.
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3

CHANTS DONNES

(Harmonie de Panteur "Reéalisalious» page 72)
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CHAPITRE VI

MARCHES HARMONIQUES

§74._ 10 Un groupe de plusieurs accords se reproduisant symétriquement
prend le nom de Marcke harmonique. Le premier groupe s’ appelle modéle;

T LI | — f 1 B ) N
- ~,
%WIG — e —=t = %] = =
L P Lo L = F= = L [ F=
gy - - 7 o = = o
v = - £ e -
EX: reproductions reprojductinns
| = =
e T = — T = L#j T o S =
) O i3 — o S =] 1 i | o
L o | — | I | | Y L — — I 1 8]
¥ ¥ ] 1 | ]I 3 o J I

pmodeley ——_ 1y T,

& é‘— P =
2"~ Laccord du VIIt degré peut étre H-Y o o
- = U wr
exceptionnellement employé lorsqu'il EX- i

résulte de la symétrie du dessin; ——FF e = o
?  C | — | I | 1 ]
. |.l 1 i ! 1 { L

VIl:degre

3¢_ Quand le modéle et son enchainement & accord suivant sont éerits correc.
tement, la réalisation de I’ensemble se reproduit identiquement, sans tenir compte
des intervalles défendus et autres prohibitions.

L

| | | | |
| | | — T I =] [
L] | | Pl = L [ 7,
n = o = o Fo”] = =
o) L i [ 'IE"' = i = '_I[ ¥
F e mentée o
EX' : r F F I-' ]"" all Lsensible descendant
=l l
b T I -~ = L L
—F= Ji¥ = = = ui T |
1 = i T I +
i I { ! J I
t I T

v il IfJ‘
I

}M augmenteée

KHH

4°. Une Marche peut étre ascendante ou descendante. Elle ne doit se terminer
qu'avec-l'accord d’un des meillenrs degrés. '

Le méme modéle peut se reproduire a des intervalles différents;

s = = ) — |l

EX: s s | oH— e —r—1 = ou—1—| -

i Lz 1| e ] 1 M 1 1 1 L 1§ P L [

e —= — 1 1 — [ = 1 l i

6 6 ; "
— - . = Dans ce dernier cas le modéle

2 S e e I ¢ de quat d
| madele = - est composé¢ de quatre accords.

5!— Dans le mode mineur, en raison de ce que I'accord du III¢ degré n'est pas usitf,
on est souvent forcé demployer un accord d’emprunt ou de moduler passagérement;

g 4
A — o

L% ] O
3 ™ — [ % ] - =
LY + - [ i : ] =~ e i

o EEG & i
EX: ' o

; 6 6 | 6 , 6 #

= L Li 1 1 I y
i - 5—— 7 i =
L I L8 | 1 g = L) F o

| ‘moddle MImin,, | SOLmaj. | | MImin
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EXERCICES

Réaliser sur deux portées seulement, les marches suivantes non modulanles,

les plus usitées:

(Voir “Réalisations” page 8)
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Les exemples précé.

§ 75._ Une marche peut étre unifonigue ou modulante.

dents sont unitoniques.

EXEMPLES DE MARCHES MODULANTES
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EXERCICES

Réaliser, sur deux portées seulement, les Marches suivantes, modulantes, les

plus usitées

[
th g5 b5
e —
q

(Voir “Rénlisations» page 8)
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BASSES A REALISER
sur les Marches et sur l'ensemble des accords consonants et leurs renversements

On indiquera les modulations et les cadences,
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tout dans le style grave.
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IMITATION

‘§76._ A propos de la réalisation des marches, il est opportun de dire ici
quelques mots d’un élément qui joue un grand rile dans la musique en général, sur.

Il s'agit de I’ Imitation, ¢’est-i-dire du dessin d'une partie

repmduit immédiatement par une autre partie,

Certaines marches harmoniques se prétent facilement & la pratique de cet arti.
fice qui donne un intérét réel & la réalisation, intérét qui augmentera i mesure qu'on
avancera dans I’étude de I’harmenie.
canisme a I’état le plus simple,

| imitation

de la basse

Pour le moment,on ne peut qu'en montrer le mé.

1
A i ! 1 1o |
o | L3 — f z— —— e § 34
t— e 7~ - : o = refaire le méme
AL =
) O _JJ!J rn.__.,-fj" =] ey £m
exemple, & quatre
. ". J!_ _!L 4 3 oy - .
e £ | S—— t I = 7= = parties, en R¢ maj.
2 h 4 Pl 1 [ P £ T P 3
s i = 1 1 [ S g 1 1 F .
o /] |
[l Peaeadatil b
r 3 1
# B ﬂ" | —— =
A 1 [ 4 1]
oLy ¥ L Fa) .
D] O -F- | achever cet exemple A trois parties, puis
e le refaire,a quatre parties,en Ut maj.
gi- 1 b Ly
©r Ak
I
I M.
1 I = L |
e b [*]
i [ .
)] achever cet exemple & irois parties, puis
_ . 2 o — _———  le refaire, & quatre parties, en Réb maj.
W o
1 L I
1] 1
T"“
i_._- - ;i
Fil] ] =
L i = Fol 1 I
L "1 7 SO R 11 I L N . ’
- —7 achever cet exemple, & quatre parties, et
- X -
s ;; le transposer en Sib.
= e =1 -
v L 1 | | e |
T 1 T 1 Fi 1

achever cet exemple, a quatre parties, et le
transposer en Réb.

T

b P_.m.._.-
AL b T
il - . :i_ — | 1 I 1
.J - . e
'f" _A_E_______ terminer cet exemple a quatre parties,
%ﬁ © o o v
— 6
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- 5 id——.

o = k.
& i i S _

] L terminer cet exemple, & quatre parties,
( . YO Y L 4 =
| CEA (L) o
s ", |
&

Ce dernier exemple nécessitant un croisement de parties, est pour plus de clarté,
présenté sur quatre portées, avec les clefs afférentes & chaque voix.
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Ecrire de nouveau cet exemple en Mib.

§ 77. _ Des atténuations a la rigueur de certaines régles peuvent étre appor.
tées dans la pratique. On ne peut les énumérer ici. L'expérience, le goiit, Pétude
des maitres, les remarques et conseils d’un professeur écluiré seront le meilleur guide.
En général les notes communes, les degrés cunjomts, les silences, sont des palhahfs
précieux dans beaucoup de cas.

Il n’est pas toujours indispensable de compléter tous les accords. _ Pour donner
i une partie un tour plus mélodique, on peut parfois supprimer une des notes de l'ac.
cord (de préférence la 5' dans les accords parfaits). Il en résulte souvent un allé.
gement heureux, dont il faut savoir user avee discrétion.

REMARQUE — Lorsqu'une mélodie se porte, dans les conclusions de phrases, de
la dominante i la tonique, on doit, sans hésiter, faire les 8" par mouvement contraire
avec la Basse. Toute autre harmonie affaiblit I’effet et le sentiment de la cadence.
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lci finit la premiére partie._ Cette partie, qui traite des accords consonants et
des principes fondamentaux de réalisation, étant la base essentielle de ’harmonie, il
est trés importani de passer en revue tout ce qu'elle contient, et de refaire quelques
uns des Exercices... Le Professeur sera juge de I'opportunité de ce travail. 11 indi
quera en outre ou composera, s’il en est beésoin ainsi que nous Pavons dit déja plus haut,
des exercices el des lecons supplémentaires. ‘

=
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DEUXIEME PARTIE

S e

HARMONIE DISSONANTE

S A

EXPOSE GENERAL

§78._ L'harmonie dissonante se compose de deux parties distinctes:
I’harmonie dissonante mafurelle, dont la dissonance n’a pas besoin de préparation, et
I"harmonie dissonante artificielle, dont la dissonance doit étre préparée, c¢’est-A-dire
entendue dans I’accord précédent. La premiére a toujours pour fondamentale la do.
minante. Clest elle qui fera I'objet des deux chapitres suivants.

La raison pour laquelle la dissonance n'a pas besoin de préparation dans les ac.
cords ayant pour fondamentale la dominante, ¢’est, ainsi que nous I'avons vu dans 'ln_
troduction, qu'elle est le résultat de la vibration d’un corps sonore. _ Elle est done
formée par la nature, d'ot la distinction: harmonie dissonante mafurelle, et har.
monie dissonante artificielle,

Mais si certaines dissonances n'ont pas besoin d'éire préparées, elles ont toutes’
I’obligation d’étre résolues, c’est-d-dire d’effectuer leur mouvement sur I’aceord sui
vapt par un intervalle descendant de seconde. Des exceptions seront signalées au fur
et 4 mesure des développements qui traiteront de ces accords,

§ 79._ Tout accord dissonant se compose de quatre ou ¢ing notes superposées en tierces;

A -
' 4 13

EX:

o/

1 -
4

™

On admet généralement que le terme: dissonance signifie soit la 7%, Sﬂi_t' la 25‘_-.;’

soit la 9¢; o) d l'exclusion de certains _ intervalles
Ef-'_%,ﬁ o S diminués ou augmentés pouvant étre
o o employés dans I'harmonie consonante.

En un mot, la dissonance fait toujours partie d’un accord de quatre sous au
moins, el ce qui la caraciérise le mieux est son contact en intervalle de seconde
avec une autre note de l'accord;

A% ——
.f’ i =
= LI
N TF ki i
vy [Fn g i
EX:
4 1L ik X 4
il ) ¥
-
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CHAPITRE PREMIER

_—

HARMONIE DISSONANTE NATURELLE

(1% SECTION)

ACCORD DE 7T DE DOMINANTE

§ 80._ Cet accord, composé d'une 3% majeure, d'une 5'° juste, et d’une 7¢ mineure,

est placé sur le VE degré des deux modes. — Sa résolution naturelle se fait sur la tonique,

La 7¢ peut étre attaquée sans préparation, mais elle doit se résoudre en descendant

d’un degré, pendant que la note sensible monte & la tonique. Les exemples suivants don.
nent les noms, résolutions et chiffrages de cet accord et de ses renversements;

['_Accurd de .- ” Accord de 5te || Accord de | Accord
p 7¢dedemipante diminuée el Bhe 6% sensible de triten
" ﬁ [ %] Fa Y
# “ [ %) il [ W ] = [ &} = [ & ] I 4 [ % ]
b % ey e % e = -2 4 LR
¥ ] i} i = -r [ & b= LR b 2 ol ¥
d [ ) wr wr
EY: P
T A +6 +6 6 +4 ]
Fl T3 3= =
S L] P — ¥ - L% 2
1% e [ % 1 e [ %] wr
1 Accord fondamental M s il renversementll 28 renversement I 3° renversement, |

L'application est lu« méme pour le mode mineur.

On remarquera I'attraction de la sensible et du IV® degré, I'une & monter, I'autre
i descendre._ C’est 14 ce qui constitue et caractérise la résolution naturelle.

§ 80", _ Dans I'enchainement de I'accord fondamental de 7¢ de dominante sur
I'accord fondamental de tonique, I'un des deux accords est forcément incomplet;

i_ﬂi :—: [ o -
LM [ ] ‘:- I.I At .
¢ & Le compositeur en use selon
EX: complel | incom p let mcmn_ufe: complel " v .
Peffet qu’il veut produire.
o D e
o L | % 1
7 7
+ +

N. B.— A propos du chiffrage de I’accord fondamental de 7¢ de dominante nous re.
commandons instamment de ne pas barrer le 7, afin d’éviter la confusion qui se
produirait plus tard avec I'accord de 7¢ diminuée, dont le chiffrage sera précisement 7
— La présente remarque sera applicable aux accords de 7™** de I’harmonie ‘dis.
sonante artificielle.

§ 80" Bien que la 72 puisse étre ‘attaquée sans préparation, il est excellent
de la préparer lorsqu'elle fait partie de 'accord précédent;

'y ' irés bon I moins ban 1
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EXCEPTIONS

concernant la résolution, et remarques diverses

§ 81._ 1°_ La dissonance peut:

A — Rester en place pour devenir note intégrante de

I’accord suivant;

¥
[ % DO P

B — Faire un mow f
vement chromatique; ".g;}
EX:
M T [ ]
F 0
e
7
+

2°_ Ce qui précéde s’applique éga.
lement & la note sensible et a toule note
ayant un mouvement contraint:

71

% ik
f . 5
L3t a— v v CRCN % ]
] -
£X:
M 1T L% ] ¥
F 0
Z
T 6
+
C — Changer i
#e enharmoniquement; | RQ—g—r #3
: £X:
H'.—.. o Yo ] 13
o I b i
& l ¥6
4 +
i o ‘O ©° Ho-
¢ O s O g
EX: I
£l K % ] b/ ] 1 i¥ ik
I" 1
7 ® — 6
+ & ¥

32_ Avant de se résoudre, la dissonance peul allef sur d’autres notes de Iaccord,
soit passagérement, soit définitivement, pourvu que la résolution se fasse;

........

e b2 o—]
iy Ll = . il |
1h v [ ]

) -+ - B - -
EX: _ || !
ra T = =
¥s [ %] . L | i |
[} 7 H L i I |
% I i |
[ & +4 &
=3 -

L]

vement direct;

|

°_ La résolution de la dissonance ne doit,en aucun cas, étre doublée par mou.

f manrais ban
e T3 Cette résolution pourrait % ey
AT " Yl b4 A L N Jad J‘}
vl i étre doublée seulement par ) ®
2| — - mouvement contraire et entre S T o —
F I . . =
= les deux parties supérieures; il il
52_ On doit éviter aussi d’aboutir, par mouvement direct, sur une 29¢, une 7¢

r a €rviter I
ﬂ. j P e [ ]
" — 1| = -
= tﬂ
z—8—Tu e—i—o a——
EX: 0
E R* Tk = 1l ™
| 3 - Il i H
i 1] % 11 i o u
1| [ %7 - i - i
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Fa—— iy
2

la 7¢, par degré conjoint & la partie supérieure, et dis.
joint & la basse;

62_ Cependant ce mouvement est admissible, pour __‘i—
==

EX:

g

ou encore lorsqu'une des deux notes
formant la 7¢ a fait partie de l'accord
précédent;

s

ote

5|9
-

=
=
g

EX: d
8

=

M

ou enfin lorsqu’une des deux parties fait un mouvement chromatique;

) ] |
_——_hut; IF iy — LW ] [l
_'}r‘in ;‘Il'l.ﬂ. L] (% ] hl e
= | . = i} L% L] Ry —+ e F L)
LR o —— L1 i | wr — ] [ @Y ik
& - - || - ~E
¥ ——— 1

._L}: H L © [ ] =T L% b= ey
7 H ¥

7¢_ Ona déj& va (premier renversement des accords consonants) que deux quintes
peuvent se succéder si la deuxiéme est diminuée, mais seulement entre les deux par
ties du milieu. — Ajoutons i cette remarque qu'avec les accords dissonants elies sont
praticables entre toutes les parties, excepté entre les deux extrémes, et excepté aussi par
mouvement ascendant entre les deux parties supérieures;

I bon Il "l i friler |
ﬁ [ = p - 7 i i 1["-'
r
o 7 LW —
W—5— ri Pl P - 5 =4 =d
)¢ = F u_ ( ( = Z k
AL ~ .
J = e 1 - .
rom [ ] 3 = Jﬂ = T = = .E- 7
§ O — Fill” I 1 T
v 1 = | = J I I
1 1 i i L
I | =

Par ces exemples, on verra que Ieffet de ces quintes est beaucoup plus satisfai.
sant en descendant qu’en montant.

; [ bon
8?2 _ En raison de leur résolution, la i g """" o S T
7¢ et la note sensible ne doivent pas étre - R = ©
‘doublées, & moins qu’elles ne fassent partie iz = i 8—H48
de l'accord suivant et restent en place; =

92 _ Nous avons déja vu (§80")dans la résolution naturelle, la suppression de
la 5'® de I'accord de 7¢. Cette suppression est également fréquente avec I’emploi
des renversements, surtout a trois parties, les notes essentielles étant la 7¢ et la sensible;

a | drés usitd ) 1
i © 1y 1§
© Y T—= ¥
% (1““—" E G e ﬂ -u_.-l L5
] 7
£X. + -g’ + 4

-6y AP S 41

7 [} = ¥




73 .

§82._ 12.. Ainsi quon I'a vu aux § 80 et 81 précédents, la résolution naturelle de
I'accord de 7; de dominante consiste dans I'enchainement de la dominante-avec la toni-
que. Il paraitrait logique quelle fit plus souvent employée que eertaines résolutions
qualifiées exceptionnelles. Cependant le contraire a lieu quelquefois. Ce nest quu.
ne question de classification & laquelle il est inutile de s’arréter,et qui s'éclairera
par la pratique.

20 . A propos de 'accord de 6'¢ sensible que certains auteurs chiffrent par un &
que traverse une - petite barre obligue, nous ferons observer que dans les accords
dissonants placés sur la dominante des deux modes, la note sensible est générale.
ment indiquée par une petite croix + .. Ajoutons que la petite barre oblique .~
traversant un chiffre indique toujours que ['intervalle représenté par ce chiffre est
diminué. — Nous nous conformerons 3 cette manidre de chiffrer dans tous nos exer.
cices et nos lecons.

32_ Dans les résolutions sur le VI¢ degré et autres résolutions exceptionnelles, la
suppression de la 5'¢ de l'accord de 7% dont nous parlions plus haut amenant souvent
des ‘difficultés de réalisation, ne-se pratique généralement pas;

E E T
- ——‘-‘—MH— L& ] T
ey

—i % o —h n =
L\37 L% ] e il :-; 1% ; Uﬁ :‘; Eu ;; _'LJ'.&[‘;_ :; ki i1 3
O - o O = o oY OO o Ere oo
EX: 2 7 7 6 . = % 7
+ L + g + | .= %A - A I+ A
ro 1] [ B wr . . oy [ %] iy [ % ] wr = L% ] =T
el I} i 1 oy
il .
It 1
.- - i
/ bt L% 3
i @ : i i { i © %] iy
®~ Cependant la résolution sur le VIt degré o ) =
. . : - e
peut comportier cette suppression avec cerialne gy
disposition des notes; T > L% o1
_"'l
5 7 5
+ +
5¢ - Lorsque deux accords de 7¢ de dominante -
) X i . . o B o1 sy
se succédent a 'état fondamental, ils ne peuvent \:i",‘- S £ 4 g s
étre complets tous les deux; on supprime done la gy . 2 5 2
5% du premier on du deuxiéme, selon les convenan. T + .t +
A E: X=
ces de la réalisation; (voir § 80bis, cas analogue) e i

6 - En étendant cette observation & toutes les espéces de 7% et aux marches qui
résultent de leur emplol, nous indiquerons la précaution suivante, qu'il est indispensable
de prendre avant de commencer la réalisation d'une suite de 7% 3 1'état fonda_
mental:

Déterminer tout d’abord si le dernier accord de la suite doit étre complet ou non,
et en remontant jusqu'au premier, on n'aura aucure incertitude sur la maniére de
I’éerire, puisqu’on vient de voir qu'un accord complet succéde i un incomplet et re.
ciprogyuement,
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§83._1°_La préparation de la 4' dans le deuxiéme renversement de ['accord
de 7¢ de dominante. quoique n'étant pas d'une rigueur absolue, doit étre observée tou-
tes les fois quon le peut. Dans le style scolastique surtout, si cetle préparation ne
peut avoir lieu, il est préférable de supprimer la 4't et d’écrire I'accord incomplet,com.
me on le verra plus loin. (Suppression de la fondamentale);

A dur @ driter i le méme {rFes bon l
% ¥ o % ) (8] o [ % S—
o ¥ © o 3 o
EX:
Fam, L) g L% ] Y © 2 L 8 .
il i P -k
= wr [ % ] wr L% ]
1% AR
= 3
o . . = 1¥
22~ En pratiquant ce deuxiéeme renversement sans pré. #_w i = s
x A . - - . - T ——— bl
paration de la 4% (dans la méme tonalité);il doit y avoir &X:. o
A P, I T 4 ¥ % ]
une note commune aux deux accords enchainés; b Lo e ¥
+5
- ,'D -‘
Malﬁ 5 ll sert & muduler‘ﬂn P{!Ut 2 | avee note commune lisans note cummune1
3 e = o rze
I'employer avec ou sans note com. = o S :,ﬁ_“ o =
mune. Dans fous les cas la 4 se. o = Eas 4 = ==
ra d'autant moins dure, qu'elle nar. Bx: s cullagy Q- lho © lbo
h . -7 i} b W ] wr L % ] =¥
rivera pas par mouvement direct; -
) +6 5 +6 [ +6
3° - Dans les exercices qui vont suivre,on devra prendre i_eﬂﬂ.l__ﬂ
A = s = 2 \iY.2 Ty I
soin d’indiquer, comme dans |'exemple ci-aprés, le mouve- [ WO pia {
ment obligé de la dissonance et de la note sensible dans ~—yy i
r - g bl 1)
les résolutions naturelles; < ‘5' i
; T
+
EXERCICES
Réaliser a 4 pnr{-ies les enchainements d’acecords suivants:
RESOLUTIONS NATURELLES
) g} ) n b |
5 b5 + 5 + 5
Accord de 72 de dominante iﬁ:*ﬁ':h*__wg e e e —
avec suppression de la 5t o —tpe— i e e
: 7 v . " 7
: : + 5 + P54 # + &5 + 5
) ' " y
Accord de 72 de dominante g}: s i‘ EL Eb" }.f?ﬁ 'I!' ﬁ ;Eu =
sans suppression de la 5t® S | 55— — — rl#g ) o
6 & 6 kg 8 g,
L 5 5 203
12" Renversement = f_ = et | fo &

(accord de 3¢ dim. et 6°); -—L—ﬁ”—!“—ﬂ—n—l-ve—'ﬂ—l—————li-#a X

2% Renversement ¥ — 1 o o o & R € br-
(accord de 6'° sengible); & 4 I —— - ¥ e {ho
+4 [ +5 ’*3 +5 be +5 6 +4 8
32 Renversement o 1 i

'
o
o]
L
o
T
o]
@

(accord de Triton);



Réaliser,a & parties,les deux basses suivantes, avee résolution naturelle (1)

(Voir “Réualisations® page 14)
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 RESOLUTIONS EXCEPTIONNELLES

§ 84  Voici quelques unes des résolutions exceptionnelles les plus usitées:

b&

i | Vi 6 7 7 [
i b + 5 + 5 + & + + 5 +6
r4 T [ %] 1] 1] 11 e Fo e 1]
il 3 . Il e L% ] || I ~F . el 1] L% ]
Z 1l o 1l % L% ] ] LL 1L o
i} —< 11 i %] o ©
e —
. 1 i 1 6 7 6 1 7
+6 1 +a + + +4 + 4 _+6 4 + 5 :__",‘. + #
' ‘ﬁv* i = oy -H-O:H L8] r=u ii e r= Ei Ty —
- i H—P“B—' | 1 i} (%]
T T 5 6 ] |
+ 5 + ks +6 A & B +4 4 + 6
b a —= s m— —e o
2 b1 a G LLEL " ] “ k™. “ Eﬂ ik H iﬂ :.“r [ % ]
: v & + G086 T T
6 6 % 2 ou +5 +5 7
5 4 1 & 4 S + 474 & g X + A
5. ! ﬂ o i . LS e i %)
by il | 1
|et les renversem's H idem. || idem. Il idem. || idem. || idem. |

(1) N.B.- A partir d'ici, I'éléve, ayant déja acquis une certaine maitrise, devra pour 1'élégance de
I'écriture, réunir le plus souvent en une seule valeur les différentes notes qui pourraient éire répétées
dans une méme mesure, el Téunir aussi, par une liaison, les notes communes d'une mesure a la mesure
suivante, en évitant toutefois les liaisons beileuses,

i) o e ) , S T U O

(e, (s

EX: I au lieu de -
-'_ g ’- - - L% ]
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e L R e



N.B.- [’ accord de 7¢ de deminante et ses renversements peuvent toujours s'enchainer
avec l'accord de 7¢'de dominante d’un des tons relatifs, ou avec ses renversements, et
cela conformément i la régle du 8 81 sur les exceptions; c’est-d-dire que dans ce
cas les notes 3 mouvement contraint, lorsqu'elles ne se résolvent pas réguliérement,
font: ou un mouvement oblique, ou un mouvement chromatique. La note sensible seule,
peut alors monter d'un ton au lieu d’un demi-ton;

#‘ © o © o o = © HO <
H Fie Al [ %]
1 [ & ] e L% ] e 11 iF ] [ ] b LN ] [ & ] e
, ..-"— L = L kil ol
EX:
O—10 a—t-boy >z 0O —ra0 ﬂ—-—*#ﬁ il
5}: | %] %‘_‘. [ %] L% ] [ %] bl LS ] m et L% ]
1l -
el 6 b +6 T +6 T o+ 4 T +4
+ & + + + +
EXERCICES

Refaire trois fois les enchainements préeédents, en prenant pour point de depart eha.
que renversement de 'aceord de 7¢ de dominante.’ '

Faire quelques exemples de modulations aux tons relatifs de La majeur en quittant le
ton principal ad libitum, et en entrant dans le ton nouveau par l'accord de 7¢ de do.
minante ol par I'un de ses renversements.

Faire le méme travail aux tons éloignés de Ré majeur.

Réaliser les marches suivantes avee I'accord de 7¢ de dominante et ses renversements:

RESOLUTIONS NATURELLES

N.B.— Dans les Marches, les meilleures notes & placer i la partie supérieure sont
la 3% et la 7¢ de la fondamentale.

- i 5
1 7 T 1 i
+ 5 + L] + 5 + 5 + -a-
ra O i T o T T (%] | T o I - | | L4 ) T A
el ] i T - T = T 1 T¥ I 1 - JI = Il‘ -ﬁ
—Zp—f—n 1 — i t i I i i | =i
6 6 6 %
5 & 5 & | 5 5 bs
E L L% ] o I L% ] I | s I I L“—H
ri°) 2 T | [ ] T Sz | = I 13
1] 1 I ! | = i |
Y T 1 T I T 1

5 & [ 5
4 it e B O
y . TI ; T T
ol TR TN " ] 8 L 1 1
- - I I |
et | I |
o
+6 5 +6 5 +6 5 +5 5
o X | T T T 1 T i}
U [FINNIN ¥ ASRSSSS——— AR pons il
Ea -!- !‘ 1 ¥ T £ 1 1§ — 1 1
Il I o . | | = o [ % ] i |

Certaines Marches (telle

-la précédente) ne

#'écrivent pas symétriquement, lors.

que les parties sont entrainées par la symétrie & monter ou descendre trop brusque-
ment loin de leur diapason normal.

8 be
+4 8 +4 & +4 B 4 8
LI P o I I ) T | - "L ] i o
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RESOLUTIONS EXCEPTIONNELLES 77

| o
7 ) 7 b
+ & + L + |krs
—~ O CF . E== —— 1V % 3
7 8 v 8 6 b te 8
5  + A R e o & g + 8 L

+4 _#_ + & + 5 i +5 #
m_u -1 — +—5 T—ho 1 s _*"“" 1 1
- e | ] s i
5 2 +4 £ +4 & +4 bg
H— — T ¥ s =y W= I — I ]
1”3 T Sl Bl | — - Bz 1 K¥ P TIriy X a0
e = : i : = i
La réalisation de la seconde: Marche donne lieu & la re.
marque suivante: L’accord de 7¢ de dominante.succédant sur le |
- 5 . . 2 3 : H 3 |
méme degré a I'accord parfait, n'est pas considéré relative. : —— 1
ment aux fautes de 5'“*et 8% comme un nowwvel accord. o 1 : i i
La réalisation suivante est donc fautive: e ==
F.d — — 1
: . ]
Cette observation s'applique aux renversements. & 1 g

N.B... A partir d’iei, I'éléve chiffrera,lui-méme lorsque 1'indieation lui en mfn-n
imposée, les Basses données comme exercices,et il en réalisera 1'harmonie. Ensuite il
réalisera de nouveau les mémes Basses avec 1'harmonie de I'auteur, 3 moins que le
professeur n‘en déeide autrement. Dans tous les eas, il devra toujours comparer son
chiffrage avec celui de 1'auteur.

Pour faciliter a 'éléve ce travail de chiffrage qu'il fait pour Ia premiere fois,nous indi-
quons les modulations de ces legons et de quelgues unes des legons suivantes.

BASSES A CHIFFRER ET A REALISER
ACCORD DE TP DE DOMINANTE ET RENYERSEMENTS

RESOLUTINN NATURELLE
(Harmonie de autenr “Réalisations” page 15)

: Wuj IDLU ma i.
Accord fondamental *' N — - I = X ]
f_&mord de7¢ de dominant.e] T - |_i-_'=- T 'II 11 I I 1= _|:_ - i
[FA maj. [SOL maj. [LA maj. ' [0 maj.
.po 15 1

i v F s mi e
I

. (V]
1er Renversement (1} N2
{accord de 3'2 dim. et 618).

[M1b maj.

I [ # | ) Ko | 1

i On néerira pas symétriquement
1 F 4
&———1 la marche du début de cette lecon.

e

(1) 11 va sans dire quune legon sur le 187 renversement d'un aceord quelcongue implique aussi V'emploi de
I'accord fondamental sﬂy trouve sa place. De méme pour les autres remrraement.a,qul impliqueront toujours 1'em.
p]m facultatif de ce gui a pre.:cde En général,un nouvel élément mis a la ﬂlapuaﬂ.mn de I'élive ne det.rmt. ja-
mais les anciens,_Nous ne repeterons pas cette observation. applicable aux éludes harmenigues en geénéral.
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20_ Souvent la dissonance wa pas de résolution effective; en ce cas, I’accord de
7¢, ou 'un de ses renversements se fond, ou pour mieux dire, se frangforme en un

accord parfait ou renversement du méme degré.

EX:

#

La méme

particularité sera
pour fondamentale la dominante. Nous en

observée i
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propos de tous les accords dissonants ayant
reparlerons 4 propos des 9°m€

32 _ Lorsque I'accord parfait de la dominante est séparé de sa résolution par [Pac.
cord de 7¢ du méme degré, il faut, pour que les 5'* et 8'¢* soient tolérées, que la
durée de Paccord de 7¢ soit sensiblement plus longue que celle de I’accord parfait
qui I'a précédé. — Cela revient & dire en principe que: les fautes de 5'¢*et d'8"*ne
peuvent étre réellement évitées que par un changement de fondamentale. — Cette ob.

servation s’applique également aux renversements;
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a2 EXERCICES

ACCORD DE 7% DE DOMINANTE ET RENVERSEMENTS
RESOLUTIONS NATURELLE ET EXCEPTIONNELLE
Basses a réaliser. (Voir“Réalisations” page 16)
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Basses a chiffrer et a réaliser.
(Harmonie de I'autenr “Réalisations» page 17)

SOL
(DO maj. |LA min. L.IFJI. maj. DO maj. ‘ maj. [DO maj. & M

SRR
L

—H#n

t
1
= |
=

T : : 7 8 7 _
RE (501 0 [Labmaj. [MTe [LAbmaj.  p% + & +& +#8 +4 + [FAmsj
N -

e B s e F——F T i #e o] o T v ——
.4 | =l 1 | I i 1 H L LLi | L1 | - 1 1H
: 1 o | I L " 4 i L& ] L | .'F_ I "Jl i 'Ir i 1 I 1
STy [SOL maj. [D0may. [LAmaj. [RE [SOL [DOmaj. [SOLmaj.lDO maj. [LA min.
re T =1 o —— | i I T X¥ 3 "1 8]
hall [} S P = 1 | ik i I 1 1 Tk ) - 1 kil
& L | ] P 1 i 5 - | L | L | 1 1 TR 1 [# 1
P 1 ! - 1 | B I | } 1 1 il | >

——

empr.

- empr. empr. g
[LA min. ' a Ml asoL DO maj. [FA maj. asSib
. gt ;

4 . — ! 1 ] ] ’ 8 i I;El " E% i
3 empT. . : T : - 2 T
[SOLmaj. apo [TAmin Mimaj [REmaj.  Soby MMomaj.  SFF [REmaj

1

1 —— 1 T T [ | | ]

empr

PMpT. : ;
35{]1,!!11 maj. LA min. IRE min. [LA min. aml LA min.
l: 5 - ";l- _FJ_I.

L 1 i

Ll
_J-‘.
™

d
= ==

[ i 1 I
1 | i1 I 1_1 L | L ] | - .
T T T T T T

I



81

CSUPPRESSION DE LA FONDAMENTALE

dans 'accord de 7¢ de dominante

§ 86, 10~ La suppression de la fondamentale dans I'accord de 7¢ de dominante
est fréquemment pratiquée, soit pour alléger la réalisation, soit pour donner aux parties
un tour plus mélodique, soit pour parer & I'insuffisance du nombre des parties. —
Il résulte de ceite suppression les renversements suivants, auxquels nous _attribuons
les noms et le chiffrage indiqués ci-dessous, afin qu’aucune confusion ne puisse se
produire avec les accords complets.

1 T AT renversement “ 2% renversement ” 3¢ renversement ]
accord de 5% diminude accord de 3%® et 61° sensible accord de 4%° augmentée et 612
—e o ¥ = o= O e
3 i ) = —xF = 1| r P ==

Wiy H c I _I.“'I. ‘-‘} B [ %1 - :; b 1t O - n;
5 L1 1 1 e I}
I K] |11 o [ % ] % L% ] - [ & 1 or [ %1 ||
i % [ 1] 113 e [ %] u -y —— IF 1L 1}
& —F ¥5 R = gy e e T

] 3 B + 4 .+2
4 3 parties & 4 parties 4 3 parties a4 parties 4 3 parties a 4 parties

2¢ - Pour se convaincre qu’il s’agit bien 1 d’une suppression et non de Iemploi
d’un nouvel accord fondamental, il suffit de constater 'unalogie absolue existant entre
les deux versions au point de vue harmonique;
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3° _ La différence entre
N f
le premier renversement B e ¢ 2 o _
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) du mode mineur
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-
P = est telle quaucune confusion
Gy —o—1— = S—F——148 ‘st possible
s e B s = g 8 west possible,
’ L'un est un accord dissonant;
s & — = T 'autre un accord consonant.
5 %) 4 aﬂ %] ©
C’est pourquoi cel accord, consi. i o
déré comme accord du VIIC degré, 5 ne figure pas dans 1 harmonie
" consonante, sinon dans les marches
¥ ‘harmoniques (Voir §7 et § 74,
=
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\ !}‘ J ’ poa oy i "
8 86", Nous avons déja vu § 85 des excuples ou la dissonance monte;

f) /.
T cmm—— ' : > it
s A plus forte raison cette li. oy = o
EX. ¥ cence est pratiquée avec sup. EX* =
e e e pression de la fondamentale; s
o (%] E"‘ = L83
+G ! +Iﬁ
3

REMARQUE. — Le chiffrage spécial signalé plus haut indique toujours la sup.
pression obligatoire de la fondamentale, mais cette suppression peut quand wéme
se faire selon les convenances de la réalisation, alors wéme qu'elle n’est pas spé.
cifi¢e par le chiffrage. '

Le chiffrage du deuxiéme renversement incomplet (accord de 3% et 6 sensible)
est indiqué par la plupart des auteurs par un 6. On peut ainsi le confondre avec le
1¢ renversement de P'accord parfuit. _C’est pourquoi nous croyons bon dadopter le
chiffrage qui désigne invariablement par une petite croix % la note sensible de tous
les accords dissonants. . De cette maniére, toute confusion est évitée,

Y 87._ La suppression de la fondamentale a lieu le plus souvent dans I'harmo.
nie & trois parties, cependant elle est pratiquée aussi, quoique moins souvent, dans
celle & quatre parties, et cela presque toujours dans I'intérét mélodique des parties;
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§ 87", _ 11 est bon de faire remarquer ici que dans I’harmonie & trois parties,
alors que le chiffrage indique I'harmonie compléte, il est loisible de supprimer ou
uon la fondamentale. selon les convenances de la réalisation;
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Pour fuciliter le travail des legons suivantes, nous dounons ici les meilleures
maniéres de réaliser ces accords i quatre parties;
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REMARQUE. — L’ accord complet peut = - =
étre précédé ou suivi du méme accord 4o
i : -
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Z =B “

§ 88._ L’analogie dont nous parlons au § 86 peut servir & moduler,

par

exemple pour aller du mode majeur & son mineur relatif et réciproquement. Nous

marquons d’une + ces accords pour ainsi dire neutres;
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EXERCICES

ACCORD DE 7¢ DE DOMINANTE ET RENYERSEMENTS

SUPPRESSION DE LA FONDAMENTALE

(o

&

ation des lecons sur 'accord de 7

15

sente la réali

¢ que pré

¥

N. B. — Vu la difficult
de dominante sans fondamentale, nous en dounons de suite le chiffrage.

Basses a réaliser & trois parties (Voir*Réalisations”page 18)
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Basses i réaliser & quatres parties

( Voir “Réalisations” page 18)
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§ 88 _ RENARQUES INPORTANTES _ 1° Lorsqu'une ou plusicurs des
notes d'un accord se déplacent pendant sa durée, il n'est pas nécessaire que cet
accord soit constamment complet.

Il doit I’étre seulement au début, et autant que possible a la fin.

Dans ce cuas.

aussi, les notés & mouvement contraint peuvent étre doublées mowentanément, pourvu
que ce ne soit ni en frappant ni en quittant Paccord;
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2° Toutes les notes de 1'accord de 7¢ de dominante péuvent'.s’échanger entre elles on
doit éviter seulement I'échange de la 7¢ et de la fondamentale, dont Peffet est dur;

EX:
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Ce mauvais effet est
détrnit en faisant des_
cendre la T¢sur une des
autres notes de 'accord;

Méme sans échange, il n’est pas élégant

de faire monter la 7¢ sur la fondamentale;
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32 Un silence de courte durée placé sur un temps faible doit, si ce silence
est harmonisé¢, porter 'harmonie de la note précédente, ou une harmonie applicable
4 cette note. — Countrairement, un silence de courte durée placé sur un temps fort
doit, si ce silence est harmonisé, porter I’ harmonie de la note suivante, ou une har.
monie applicable & cette note. — Dans le premier cas, la note est considérée
comme se prolongeant, et dans le second cas, comme étant émise sur le temps, &
la place du silence;
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4? La remarque précédente sur les silences n’est pas spéciale au présent cha
pitre: elle doit étre généralisée et s’appliquer & I'harmonie toute entiére, — Nous
avous eru qu;l';zlle serait placée opportunément ici, avec les chants sur la.7¢ de dominante
qui contiennent quelques silences. _ Mais ce n’est réellement que plus tard que I'é.
léve trouvera Poccasion de se la rappeler et d'en profiter,

52 Nous avons dit au début de ces Etudes qu'on ne devait pas mettre entre cha

que partie une distance plus grande que I’ 8%, excepté entre le Ténor et la Basse.

A partir d’ici, cette observation ne doit pas étre appliquée avec une trop grande

rigueur, surfout: 1°_ Quand cet éloignement des parties n'est que momentané;
- Quand la mélodie arpége ou parcourt un espace étendu;

0 eyl | |
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N.B.— On voit par I'Exemple precedent qu’il serait difficile de ne pas laisser
_entre le Soprano et TAlto une distance plus grande que '8, & moins de faire
sauter avec exagération les parties du milieu.

Dans des cas analogues, on n'hésitera done pas & user de la liberté que nous laissons.
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EXERCICES

ACCORD DE 7¢ DE DOMINANTE ET RENVERSEMENTS
AVEC OU SANS FONDAMENTALE

Réaliser les chants suivants (Veir “Réalisations” pages 76 et 77)

Andante
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CHAPITRE II

HARMONIE DISSONANTE NATURELLE

(2¢ SECTION)

ACCORDS de 9™ MAJEURE et de 9 MINEURE

avec ou sans suppression de la fondamentale

§ 89._ Les accords de 9¢ majeurc et mineure sont les plus complets de tout
le systéme harmonique moderne, en ce qu'ils déterminent, & eux seuls, et isolés de
tous les autres, le mode et la tonalité. Ils se placent sur le V¢ degré des deux modes.
Ils sont formés d'un accord de 7¢ de dominante auquel on ajoute une 9%majeure ou wi.
neure selon le mode. Lu résolution naturelle a lieu sur la tonique.

I majeur 1 mineur l
72 |
| n
——— P F V= 1]
b I * .
O S M — 4 Rl P Il y a, comme on le voit, trois
ok notes 3 résolution contrainte,
Fan T . 1 5
— - H
A Ak [ %Y
= - i |
| fas i}y = hl] =
Ces uccords ne sont complets qu'a ei ) o S i
: 5 plets qua cinq o— I o——
puarties; A quatre parties on supprime la 5';
i, Y3
'2.? LA 15

ACCORD DE 9me MAJEURE

990._ Dans cet accord,la 9¢ doit toujours étre placée au-dessus de la fonda.
mentale a distance de 9% an moins, et former avec la sensible un intervalle de 7% au

moins;
[ e 1
E ey H:‘ﬂutals
Les dispositions —8 o4
EX: suivantes sont  £¥: :
y . (%] i
donc a rejeter; — —
. S
Il
g lnaurais
En conséquence de ce principe, le J ¥
quatriéme renversement est inusité; AL,
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§ 90, __ Les renversements avec Sondamentale, étant généralement peu usités, n'ont
pas de nom particulier duns la pratique. lls ne peuvent étre complets qu'i cing parties.

Voici leur chiffrage;

En supprimant la 5%
on obtient & quatre parties;

§ 91._ Avee la suppres.
sion de la fondamentale, voici

les noms et le chiffrage géné.  E£X:
ralement usités;

sensible et se chiffre par ,%;
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18F renversement 28 renversement 38 renversement
Accord de Accord de Accord de triton
~p 7° de sensible 5teet 612 sensible et 3% majeure
i Ty LW ] —— ik —
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\ T3 —
il 1) M s L% ] 1 — LN 1
7 S~ [ % ] ¥ i |
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7 5 5 6 3 [
-5 +6 +4
§ 91", _ Le quatritme renversement peut %
¢ Py L ] oy
s'employer lorsque la note de basse en esl prépa . e 2
# * . 1, " s . L% ] H
rée, mais il n'est guére usité quavec les résolu. £k ¥ - o | [9]
i i dl d’accord de 2% LG B o s
tions suivantes. Il prend le nom d'acco e 2 ‘!}: - ] = FV f_
; 1 —
5 47 [ .
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N. B. — Dans le chiffrage de ces accords, 'ordre naturel des chiffres est quelgue.
fois interverti pour indiquer la disposition eéligafeire de certaines notes. Onne doit
du reste user de ce procédé que dans ce but, ou encore pour désigner une disposition
particuliére des parties, voulue par l'auteur.

Le second renversement avec ou sans fondamentale quoique moins usité que les au_
tres, l'est cependant assez souvent.

§ 91", _ I’ accord de 9¢ avant

de se résoudre, se transforme sou

EX:

vent en accord de 7¢ de dominante;

pe | | [
" g o L — - o
% L % . Fares [ % ] e
[ %7 bl [ ™
)
- Q Pyl 2
e
R 5 3 2 [
L +4
+ B

Cette transformation peut méme se faire en un accord parfait. Quand aux principes
sur le déplacement des notes 3 marche contrainte et sur leur échange entre elles, ils
sont les mémes que pour 'accord de 7¢de dominante (Voir plus haut page 85)

EX:

%

i i

. 1HE

L1

1 i |
1 1 il
|’4: !'JI 1 f:"l ]
L ALY e - H =
DI - 2 oo T » = F s
| | i
.
5}: =i P L% ] A Fo 1% = i
r.d ik i [ % 1 | = ¥
= wr 1 L=
-
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PREMIERE REMARQUE. —. Tous les exemples donnés jusquiici montrent la 9% &
la partie supérieure. _Cette disposition n’est pourtant pas obligatoire bien qu'étant
la plus fréquemment employée._1l arrive cependant assez souvent qu'on place la 9:
dans une purtie intermediaire pourvu qu'elle reste 4 distance de 7¢ de la sensible;

4 o o
# u L ] [ b L8 ¥ - _—
L8] [ % ] = | ] P
e e ol
D]
EX: -
O - A2 — ) -
- T N =
il 1) b L1 ]
i L% ] =S R ]

DEUXIEME REMARQUE._— En conséquence des principes sur la résolution des notes
& marche contrainte (voir § 81), on obtient les résolutions exceptionnelles suivantes;

f
L5 = ¥ i e
—o——= e—f ot o e e e e
LAY LN 1‘; Ay —1} 1% L %] i — O A
Y T} -
EX: i
e hE O | !T bn . X 18]
| 1 g Ty —F—81% [
. = X o ix =t ik o - 'n
f |
P L% e hrE ] i = 1 [ H
%_K S = - H © PO—i 1y s RS
= hoZedl IR —F—14% ~F P L8 ] e £ Ty —1h%%
J 2 O [ fro
5 1P ¥ ¥ o ©Fr X ¥ ¥ Or
) D) L& ] — 8 —T—%% £
I = i}
ﬂ -
- l‘l'—’—————l'l O 3
11 i3 iy L = iR
- AV Hﬂ%ﬁ 1y —F 1Y wr oy
auxquelles on peut ajou_ d T T
' castiaa s R _zj
ter quelques licences; | o Q| o T I
rm CE. = > -
§ 0 L — e
5 R =
| ]

TROISIEME REMARQUE._ Nous voulons signaler ici que Beethoven, dans sa 5%
symphonie a mis en rapport de 2% la 9¢ et la 3% contrairement aux principes sco.
lastiques énoncés plus haut. Le génie impose des lois; il ne les subit pas. Mais on re.
marquera avec quel sens artistique est présenté ce passage entendu dabord en rapport de
9t. Gest comme une ondulation serpentine dont les anneaux se rejoignent délicatement;

o)

b e —

il
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§ 92._ Les observations suivantes serviront utilement pour Pemploi et la réali.
sation de l'accord de 9% majeure et de ses renversements avec fondamentale,

1¢ - On doit éviter d’attaquer la 9¢ par mouvement direct, excepté cependant sur
I’accord fondamental si la partie supérieure procéde par degré conjoint;

[ I

bon MaAurais I
[4) T o i £ 8 %) a8 = 3 e
L% ] L% ) — —
IS e ERS SE——e < s
EX:
O - e m 0
4 T . % ] i bl i} L%}
..".' e © LA | © Ty —
—e= 5 | o—
7 6 g o
+ & & i
f maurais ]
2. Les deux parhfas qui forment #_{j =rre = q T o
I'intervalle de 9% ne doivent pas s%fre e OO S T L
trouvées dans Uaccord précédent en EX: G o ‘o
s [ % ]
rapport d’octave; . & = -
Excepté quand la fondamentale de Vacecord L Sl an 1
de 9° est préparée et reste en place pour faire
. - * - ',‘“ = — P e [ F
partie de I'accord suivant. On peut méme dire 3 = =T = g e
que les renversements avec fondamentale ne EX: - o
sont guére usités que dans ees conditions. Voici B _'I::,' = e > i‘-'r‘-—-_!.: .
le premier et le troisiéme écrits d quatre parties; ] ' :
[ bon
" ; - i sitd
Tous les enchainements non conformes 4 cette derniére JLEET pricaAe
f |
remarque sont généralement d’un effet dur Quant au se. r e
cond renversement avec fondamentale, si on veul Femployer gy. s e -
4 quatre parties, (ce qui est presqu’inusité, on ne peut le Ty —
H o L
faire qu'en supprimant la 7¢; P
+8

EXERCICES

ACCORD DE 9% MAJEURE ET RENVERSEMENTS AYEC FONDAMENTALE

Réaliser les enchainements suivants

RESOLUTION NATURELLE

9 +? be be 2 be
gl oo § oo [ SR P e L Y
E‘I":.l:ﬂtva _}L___B__.'______,..__l,.__,e..,ll‘ll 'i_ _}I LW ] = —=t — : © ;I i i )
ﬁpartles - — t+o—t—og—eo—| 1 I 1 |
{ Peu usité a 4 parties!
RESOLUTION EXCEPTIONNELLE
"e 7 i ;-
b 7
i T + = B -t'_ 11 I | + A +:;-. — +E
a4 parties I —" ¢ s | _Ii X —= : “—:f-
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Marehes i réaliser
RESOLUTION NATURELLE

3 3
+3 3 +4 be
e 22 0 6 +3 | 2 be Y3 b

Fh—= . — o ——— o —F—1 F

1 4 —be ¥ i — - ] ? T .
S 1 1 1 1 -

] 8 g 8 8 : ]
1__ 5 i 5 s 5 1 bs
2 H ¥ I ] o —e—F— T T

z i% 1 [ &} 1 1 1 P: "'2 1 t
) b : T— i ) i

N.B._ Nous considérons comme résolution naturelle celle oti la 9¢ se résout a.

9.
vant les autres notes; Ij
RESOLUTION EXCEPTIONNELLE
A

3 7 9 b1 h
% gul 1‘; ‘t 1 —hi— = 1 T %ir 1 1 ﬁ; 1
_“& 3 1 —* 1 1}

Ml

kapntomed

REMARQUE _ L’accord de 9¢ majeure, & I'état fondamental, a une couleur particw
liérement séduisante. Sur une valeur longue il prend volontiers un caractére pompeux,
éclatant, grandiloquent. Certains compositeurs sont souvent tentés d’en abuser, oubli.
ant. qu’ils amoindrissent ainsi son effet et son charme;

ACCORD DE 9¢ MAJEURE ET RENVERSEMENTS AVEC FONDAMENTALE
RESOLUTION NATURELLE

Basses a réaliser (Voir“Réalisations” page 20)

: 3 L LN
g 8 i N5 i
A 5 & 5§ 6 5 5 &5 2 B 5 & 8 4 5 5 + 5 4 5 +
F TH TF T Enin | — . 1T T T
ND 1 _"fﬁ o = & = ;_ TE ‘v"; : ull i |n# X T #ﬁ — o
E :. J| 1 [ ] # F L # F & i II 1. 1% % ]I — 1
3 9.8
+a 6 . " +8 6 e
L e~k & 5 B & 44 '3 e J4+ 5 '3 5 4 + 5
B OVE Pter b Tt For Far 0
o 1 1 [ # 1 = [ = 1 :_d F— B 1 ~ |
B a3 v 8
+8 +4 T o
,, 5 I _f_,-—-{lg 6 & 5 i & +
o = o | = | i | | =
Ne2 ZHeEs—r——to oo et
I T L | =
:! +§ 7 g he 7
ks & ks T3 be +8 gs hs + & & b 6 &5 6 4 4
I He——s T 1 1 T
O P& 1 = e @ + —dl y o X
T T Jo
8 3 8 8 9 g
7 t4a R st 8 be
_ !l + 5 2 86— + H % 4 5
. ) D, i BT 1 I g I I 1 i §
s & S = 1 1 I  — —e  —_ —=  — i
3 ¥ = 3 1 13
T [ # 1 i § L= .:i 1 ik 1 L f- 1 H | |
Basses i chiffrer et i réaliser
RESOLUTION NATURELLE
{(Voir “Réalisations” page 20)
2 n |
I I 1 Ik 1 I 1 1 I | & 8 1
N1 et E=ESIESE==S=r==2= |
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f M- i -ﬁ F | b i : : e

N¢ 2 s e S e e e S S s

% = 1 1 1 | | 1 l':' i ; ¥ L = _dl: X o i _'F
e e E e e e e e e e e e e e
b e e o e e |

| : ke -
REMARQUE _ L’ accord de 9¢ ne sert | cadences parfaites _ﬁL J bon 1

généralement pas pour les terminaisons  —" t j—

% % } [ %]
des cadences parfaites. Pourtant il est % A =12 o =
possible de 'employer heurcusement dans £X: A i 2 | s
ce cas avec la résolution anticipée de la ) =
9¢, telle que nous I’avons vue page 89; oD e

H =
Chant donné A réaliser (Voir*Réalisations”page 78)
L 7 B F‘F : = -1'.
. I IR IE. B | ol 1 | e | 1 'i E "I II II JI.JJI : E I' JI !
' 2 -l T I ' ¥ i Lo - - I. 1 1_|
-_'h ! ! : I ! : L = ” | | 'H If- il -
5 [ e A ¥ o i =] —a 4o
;kj'— LBl TR . )
RENVERSEMENTS
avec suppression de la fondamentale
§ 93._ 12 Dans la résolution naturelle de l'accord de ; = bon |
5' et 6% sensible (second renversement) la 3°°de cet accord Oy =
(dissonance de 7%) peut monter d'un degré pour éviter, soit la gyl © "_ﬁw____.ﬂ_ Gl
doublure de la note de I'accord résolutif de 6%, soit I'unisson. S T
(Voix les-derniers-exemples analogues du & 85).
A J . toléré |
2°_ Dans les réalisations difficiles de l'accord de 7¢ 3 oy s | s
de sensible, la doublure de la résolution de la 9t par mow.  gy. )@ =¥
vement direct est tolérée; :% ¥

N. B. _ Les deux remarques précédentes étant entiérement applicables au mode

mineur, nous ne les reproduirons pas;

EXERCICES

Réaliser les enchainements et les Marches suivantes

RESOLUTION NATURELLE

5 3 4-
2 Er +8 8 ta B tz2 5
B T R el RN R S Sessmm
> 1 I Nid T i 31___,_- T it -
RESOLUTION EXCEPTIONNELLE
5 'y 7
o +8_ o B . | & . i Pt 2 48 : -
¥a | | 1 1 11 M
= £ : L% ] 1 1 I IJ-—_H“ urd._ﬁ_f. = II |l —Qﬂ
3 +8 7 .5 ;
+% 3 b & +4 +8 g -k +6 > +s
&) } # _= -:r 'I | = : : i H H i i |r ilgn 1l
2+t bo—4} |- ettt




. Marches
RESOLUTION NATURELLE
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TROISTEME RENVERSEMENT (AccORD DE TRITUN ET 3% MAJEURE)

1 i L £ i o I

I A . e R | 1 1
=1 1 1 I
t ] . = - f | # 1 |
I : L [

ELs 1 1 } — I 1 _L_p. T T il [ % 3 I

—a i ] 1 n ! B N | I [ o B T 1 L i . |
rd | - | b E_e_'_ﬂ_bd_________}_ﬂ i 1 | 1 [ ] P . ]

O = T ) = P T 1 I 1 L= —— T

¥ T T T =

! T

ACCORD DE 9° MINEURE

§$94._ 10_ Ce qui a ¢té dit relativement & Paccord de 9° majeure est entié
rement applicable & celui-ci, sauf que la 3% peut se placer 3 volonté soit  au-dessus -
soit au-dessous de la 9%, ce qui permet emploi du quatriéme renversement avec
suppression de la fondamentale.

2¢_ De méme que pour 'accord de 97 majeure, les renversements avec fondamentale
wont pas de noms particuliers dans la pratique. lls ne peuvent étre également complets

qu’d cinq parties. ¢ 5 P —
. ¥ Fa L%
Les voicl avec ( 3 $4}E S = -~ 33, =
leur chiffrage; EX"'( e o : :
’ —~Je ¥ = —— —
- e L% | b s, —1. &
g 5 i S 3 & % B
1 F s 3 :
& * *

Renversements avec suppression de la fondamentale

?_ Yoici maintenant les noms et le chiffrage généralement usités pour les ren.
versements sans fondamentale. _ Leur emploi est extrémement fréquent.

2 renversement, 2frenversement, n 3f renversement. 4t renversement
accurd de acc. de & diminuée | accord de Lriton accord de
7t diminunuée el Bt sensible et 3¢ mineure 28 gugmentée
o %‘ ﬁ L% ] £ L S —
— __l‘ f:' =.=. <4 i |
AT ’ B el &-—
3 5 +6 6 + +2
S mara— z S =
e ik it
ﬁﬁﬁ_ﬂ — |

42, La résolution naturelle de Faccord de 2%
augmentée est bien la précédente, mais elle est peu
usitée, et, ainsi qu'on I'a vu & propos du mode majeur,
la suivante est presqu’exclusivement pratiquée;

3| i8]l
bl

EX; g | B
| +2 T 5
52 - La seule différence ‘qui existe duns les deux modes, c’est quici la basse n’a
pas besoin de préparation.
62~ De méme que dans le mode majeur, on pratique fréquemment la résolution anti.
cipée de la 9%, ce qui transforme ces accords en accords de 7¢de dominante ou en aceords parfaits;

N e

1 | N | "
i J 1 1 _L i AR T i I i n:
P o - o o —— o ==
%
Uy = = ) = H o = o €
h—B- o || O - - - h-n- - || O7 1
i
o Tl | - |
'l:uﬂ' T = 13 Lo e A3 SJ ‘; L%} G [ %]
L% ] 2= (%] L W=l Lk [ ]
174 £ - hE | B e
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§95._ 1°_ Nous avons dit plus haut que P'accord de 9% majeure a une couleur
particuliérement séduisante, et que par eela méme certains compositeurs étaient par
fois tentés d’en abuser. La sonorité de I'acecord de 9¢ mineure, surtout sans fondamen.

- tale, a un caractére tout différent, d'un sentiment mélancolique, poignant, tragique aussi.
D’un emploi facile, en raison des changements chromatiques que toutes ses noles peu.
vent subir ¢t de la possibilité de maintenir en pluce toute note en marche contrainte
(voir § 81), les compositeurs font souvent un abus excessif de ces agrégations connues
couramment sous le nom de 7% diminuées,

22_ Voici comment, d'aprés ce qui précéde, cet accord peut revétir des aspects
différents et par conséquent amener des réselutions différentes;

1 n m
F- = e | r.d

Ty o L 8 —— I & S
LS Ll R EE" e o T W ] Ll L
H—— /L 8 ) nof iy =
Ll i T —
ex: [ ® | I
:%:ﬂ& :‘E » gﬁ rom 70 8 ———1 %] .a,-_!il 71—
g ; f T — I
F +5 +? +2 +4 +6
& _ b &

32_ REBER dit justement que lorsqu’on voudra moduler au moyen de ces accords,
on devra les écrire de maniére A ne pas géner la lecture par des changements enhar.
moniques lesquels provoquent souvent des défauts de justesse dans I'exécution:

| T . ' : |
¢ €viter | bo
.ﬁ Lh et 1 L% i Fas |
ih o ol [ &1 L& 1 oy T SER
h .---.!;._1. = L8] i 4J’lI s
. © o o ——y B4y
Ainsi au)| @ o G on devra [ ¥ x5 o
lieu d’écrire © | o lbo préférer: o | o |ba
4 1 1 4 T 1
'.l.- bl — Jl- L% ]
/) Z
4% _ En attendant les Exercices % e 5 e e =
sur les résolutions exceptionnelles, D] : 15_
- - - .-‘1_ -" " -H-
montrons ici quelques licences que le & EE | & £ |8
I3 ® s W a1 h# = - L+ | e~ 4
style mélodique accueille volontiers: JF 1
O M fie 1
oy réquent
4 ‘x}/ —I% I—3 J_I' ]I : : ]
s 3—3.—- gvﬁ“' Fea ‘{} -#1"};1. L % ]
L L
LEH L:al' ly © LB 00 - = -
4 T Y o o P A ] ol Tl F- 1 _g T
¥s T b e Ll b Fod ol [ N ] =
2 = kel = =l = —— % ]

52. Ces accords appartiennent normalement au mode mineur. Cependant le mode
majeur les emprunte souvent sans ébranler la modalité.

[ &rés usite ! _ I presqu’inusité i
L8 ] 4 T¥ . : o r=s
i i3 Al 6¢. Le contraire ne %‘:} o 8
o B — - . . AT e [ % T Lik %
T pourrait avoir lieu g © " o
" Pl sans. affirmer immédia.” " )| —e—ttry—tHex o
F 'S i g . ye L kil
- o o tement le mode majeur; =
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7¢_ Mais trés souvent aussi Paccord de 7¢ diminuée est placé i un 3¢ ton dia
tonique inférieur de la dominante d'un mode majeur ou mineur, et se résout sur
cette dominante portant accord parfait majeur ou accord de § majeur ou mineur;
dans ce cas il est cmprunté;

i

A I LA mineur 1l LA majeur LA mineur I
H
#— % 158 =
S LF Fas il b2 4
a0 = =
’ & 3 i A
e T .
\ f

domin. domin. domin,

Le premier de ces exemples doit étre classé parmi les résolutions naturelles;
les deux autres parmi les résolutions exceptionnelles.

Faire 1"Exercice suivant:

EXERCICE

Indiquer les tonalités auxquelles appartiennent les premiers exempies du § 95 et
éerire la résolution naturelle de chaque accord,en désignant la fondamentale par une
petite note placée au dessous. .

REMARQUE_ Les enchainements et les marches de 1’accord de 9¢ mineure avee
fondamentale, étant & peu prés les mémes que dans le mode majeur, nous n’en donnons
point d’exercices spéciaux, ceux du mode majeur suffisant i en indigquer Pemploi.
Nous donnons seulement le chant suivant, et encore bornons-nous Pebjet du travail
i I’emploi de 1'accord de-9Y dans son état direct (forme presqu’exclusivement usitée
dans le mode mineur),

ACCORDS DE 9% MAJEURE ET DE 9 MINEURE
{ ETAT DIRECT)

RESOLUTION NATUHRELLE

.Chant donné A réaliser {Foir “Réalisations™ page 78)

§ 95°%, Rappelons ici qu'on doit considérer %_ e 'f_“:!
comme résolution naturelle celle ot la 9° se résout EX: .,
avant les autres notes; Ll o
&% - ! §




RENVERSEMENTS

avec suppression de la fondamentale

[ LA mineur

. . {adive
REMARQUES — 1° Dans la résolution naturelle
- ; . oy £ ]
du troisiéme renversement (accord de Triton et 3¢° =X -0
mineure), les deux quintes, dont la premiére est EX: b
i 13 . oo [l 13
diminuée, sont tolérées, entre la seconde ef la F— =
troisiéme partie seulement : Z
LA mineur }
meidleur
= - L% 1
& 4 - " [ %] =%
2° Swrtout si la resolution a lieu sur une G
. EX: +4
nofe sensible, & 48
Fam T or bl ]
. | I bid
emprunt
] LA mineur
prrf,l"?"r}tb;"e auﬁ f{‘!;.r
. i . . iy eremples précédents
3¢ Mais quand on est foreé d’avoir la position A e s
F - r . a - il_!'_"l'l ©
precedente pour le premier aceord, la réalisation qui S
- o r F L _--"“--.""n'
snit est préférable, malgre la doublure de la résolu. gy, +4
. . 3 6 "
tion de la 9¢ par mouvement direct, dont nous avons 0 fo—
i
vu un exemple analogue (§ 93, 20); = ——1
: emprunt. notesensible.
ﬂ Ec ik
4% En tout cas il vaut mieux eviter, @5‘, XY o >
si on le peut ces différentes réalisations, o °
4 o g E T . -B- TR )
et amener Ieg positions suivantes; Y—8 q it
Apres la précedente remarque, faire les exercices suivants:
EXERCICES
Enchainements a réaliser
RESOLUTION NATURELLE
+4
7 T 5 H:"-‘g T & I I.B'I- I & 1T t= I g I — 1 ﬁ 1 -
%_#cr:{:ﬁ._ﬂ_' = it a1 e —e
A
£% L1
; . ; 8 e N
Chercher diverses résolutions excep. ) © 3718 N 8
tionnelles de 1'aceord de 7% diminuée et EY- o
; . +6
des autres renversements suivants; LT & +4 +32
o . 1 X3 £ o
7 [ % ] Ll ®




Marches & réaliser

RESOLUTION NATURELLE

Tl 5 | b ¥ b
Ta 3 f.‘l a _q.}j..._._..ﬂ_ll______'_‘f____..._._ae L% ] o o :
4 parties e i i
; +6 6 g
& & +-6' L) - B8
N ———® —— - s I | —" H
2 =5 f — e =
+4 +4 +4
; 3 6 b 6 b g
3 ‘q!' I:J' < |r (& ] t 1 i i I I 1 f
1 1 _{'_1“'—!_'9‘9"_'-‘-5"9—*—[—!’-[]——‘*:11
L5 1 1 1 L 1 i
8
+2 . be p be
o & gy 4 e 4
::: " : o =_l"“ E [ %] K% ] | ] a ]
RESOLUTION EXCEPTIONNELLE
: . 44 - +4 F +4 8
d3eta 1 M
& p“;jﬁs ; 1T I I T 1 T 1
' +4 + +
& F " :
a4 rarh&s : e "'haj'; ] '*;EJT,, — .t. ‘I : =1 E " £
seulement 2 1F : I I 1 1 i
7 6 7 7 ke ¥ b
<3 A+ Gt s bz 4 J
oy o —
s B = el oo e
-+ ¥ i}
ﬂn ¥ 1 'f 1
+6 +8 8 g . g
yf a % LB 1. 5 *3 ba 5
—‘k—ﬂﬂ—l"—l——ﬁc  — 1 [ *»
‘i = T 1 T T ¥ T
5 1 | I 1 |
+4 B, +4 P +4 8
3 5 b & . b & 0
5 4%—"—[—§G—I—Eﬁ~*J : = F —W"'_!_hl—__fT_!:ﬁIq
+4 8 +4 6 +z 8
3 4 5 b ba 5 ba  bs
s —— ] - 1 4 —bo Yy -+
o : ; = e
: +2 :
o is g.‘.":. +6 2 +8 5
. -~ 1 [ & ) 1 0 L % ) = o I
T - b i - i i' { o —pux
| | 1
+2 6 +2
o p 18 i R, F2 8 ;¢ b
s O H—1 == = F X M ho——1
8 s F —— !
e . T e T I +:A-|. I+."I! | :'l2 1+= T b
9 y O I —F 4] ¥ 1 — i, 1;- 1 mees
; _ _d_I—l_f_'_f‘Ml | (7] f I = 1 =7

N.B._— Cette dernitre marche doit étre-réalisée ainsi, avec

la 5 par mouvement,

contraire: ~ (La faussezrelation d’8Ve est inévitable),
A A " A
T v -
L& ] L= TX ' o
e LF. L A Lr 1T, Sl
) : _ . £ o
ol avec le croisement: EQ. - '
4 i (4] e AL R % )
3 —e— 3 B o
. I i A L | L 2 [ T 1
= =1 |r ey

L
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AGGCORD DE 9¢ MINEURE

RENVERSEMENTS AVEC EUPPRESSIDN DE LA FONDAMENTALE

"‘Réaliser les Basses suivantes (loir“Réalisations’page 22)

7 T £ & ~ [ —
B2 £ § c Y 4 + 5 48 & 4 é E———
i ‘-ﬁ ’E 2| I I | I n"'m_*n_"l_ﬂ“"_'r—" =
5 e e e e e s A e e
gy I f
+ +4% [ i
e T +2 +2 .g' 6 3 & _ 5 +
s Pl S — o - —— o I F—t—r i I
= | } [ S — I e
e a—— & 3_...’_...—_@-—6. ]' f T s B
+6 g
¥ 5 6 = $—— 8 '3 5 & 4 § 8§ 7
\'u 3 mE_F_ﬁ.'_i_F_l 1 =—1— _i_ : | | T
i - I i 1 — _f—t#lj.__‘th't. o ———
1 1 L] - —d-
5 7
M Y se b o 8§ b b5 42 ]
1 d ] "
T | G _q 1 i 1 %
vl — |r {_1 1 I B I 1 T 1 - — = 1
) = S
8
L - yi L= +4% z
6 5 Y5 e 3 5 e § 3 4 R §
T ¥ 1 T T T T T —y—f—
i 1 1 I L2 = = 1 :;::i:ﬂ

RESOLUTION NATURELLE

. Basses a chiffrer el a réaliser (Vojr“Réalisations” page 28)

.N.B.— Rappelons qu'on doit elasser aussi parmi
les résolutions natlurelles celle qui se fail sur Paccord KX
majeur,
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ol

¥E RENVERSEMENT (Accanf: DE 5% DIMINUEE ET 6% SENSIBLE)
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RENVERSEMENT (ACCORD DE TRITOX ET 3% MINEURE)

TROISTEME

0 "~ P S ER v iy e

QUATRIEME RENVERSEMENT (ACCORD DE 2% AUGMENTEE)

]
|

)
il

| L |
T

1
]

7

s
T s

-
=

m—

% T

A

I
T
t
LS PR |

=
=
[l
I

|1y
[# B4 7]
I

[#]
+

1

I

——F
rj" u’ii"“ﬂ'
e

BASSES A CHIFFRER ET A REALISER

sur l'engsemble des accords de 9f majeure et de 9 mineure

et leurs renversements avec ou sans fondamentale

RESOLUTION NATURELLE ET EXCEPTIONNELLE

i

(Voir “Réalisations page 25)
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Réaliser ensuite les chants suivants, sur D’ensemble des mémes acecords.
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CHANTS DONNES

sur Vensemble des accords de 9°majeure et de 92 mineure
et leurs renversements avec ou sans fondamentale

RESOLUTION NATURELLE ET EXCEPTIONNELLE
(Voir “Réalisations”pages 78 et 80)
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CHAPITRE III

HARMONIE DISSONANTE ARTIFICIELLE

§ 96._ Les accords que nous venons d’étudier renferment des dissonances qui
nont pas besoin de préparation. G’est pourquoi nous appelons | harmonie qu’ils
expriment: dissonante naturelle. _

Au contraire, dans ceux qui font I'objet de ce chapitre, la dissonance exige une
préparation, ce qui justifie son titre d’harmonie dissonante artificielle.

Tout au moins les plus grands maitres ont toujours respecté le principe de la
préparation dans leurs ceuvres, — 1l est vrai que beaucoup, de modernes ont une
tendance 3 s'en affranchir. Mais nous estimons que les éléves ne doivent pas les imiter.
— Si le présent améne des innovations qui fassent éclore des ceuvres géniales, il de.
viendra 3 son tour régle d%cole. L’avenir nous le dira! '

§ 97._ Danis cette catégorie de |’ harmonie dissonante artificielle figurent
trois accords fondamentaux qui ont chacun trois renversements,

¢_Laccord de 7¢mineure appelé avssi de 2¢espéce.

Il se compose d’un accord parfait mineur I en UT maj. e P ———
; £
et d’une 7¢ mineure. Il se place sur tous les sy 8 (3] _
degrés qui comportent un accord mineur, et - R A 13
) ] I = E';Y:
notamment sur le I1° degré du mode majeur; - o
I I = Tk oy
& bl L

| 112 degré ”IIIEdegré"‘-'IEdegré“ IV® degré I

2¢_ L'accord de 7¢ mineure et 5% diminuée, appelé aussi de 3¢ espéce.

Il se compose d’un accord de 5% diminuée et d’'une 7¢ mineure. p | en LA min. ]
Il se place sur le II degré du mode mineur sealement, et ne doit % =t

pas étre confondu avec P'accord de 7t de sensible,premier renver. 4. N
sement sans fondamentale de I'accord de 9% majeure, lequel n'a pas oF

besoin de préparation; e

rEMARQUE _ Ces deux accords, étant plus communément employés sur le second
degré des deux modes, sont appelés dans la pratique: aecords de 7¢ de seconde.

3¢_ 1) accord de 7¢ majeure ou de 4¢ espéce. " | en UT maj. Il en LA min, |
Il se compose d’un accord parfait majeur et d'une :é; Aﬁ H £
7t majeure. Il se place sur les IV et IV degrésdu e DI
mode majeur et sur le VI¢ du mode mineur. Il est )| o - -
le plus dissonant des accords de 7¢; = =1 - =
II'I degré I IVe degré, VI®degré |

it
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Voici le tableau général de ces trois accords, avec leurs renversements, prépa
ration. résolution, noms et chiffrage.

N.B._ La préparation peut se faire par toute note faisant partie intégrante
de I'accord précédent, et la résolution naturelle sur tout accord ayant pour
fondamentale la 3'¢ inférieure ou la 4'¢ supérieure de I’accord dissonant
lui - méme.

ACCORD DE 7¢: MINEURE
(2t ESPECE)

§ 97" _ Pour cet exemple, nous plagons 'accord fondamental sur le 11
degré du mode majeur, cet emploi étant le plus usité; mais comme nous Pavons vu
plus haut, il pourrait tout aussi bien étre placé sur les Il et VIE, ainsi que sur
le IV® du mode mineur; '

e 1
i " F
en UT .-,-.,,j_l a"";d“ 1 min, " 1¢F renvt (S et 61 2¢ renvt (3%el 4'°) ,;l | 3: renvt (24%) |
) (7 ) [ ] 4 o 18] 54 Q
X ‘l:—l{ PSS | H o 2 e | s 2 -0 == 2] = %] 8] o o
b ¥ - [W 1] = ¥ i = o> (%] L
7 T L8] i o xr L% ] L% ) i o o
or L8] - L8] L1 ] . L8] 1 T
EX: i
. o O = - | e e
[, T = Ly . == L% ] o LN ] =
iy £ Py It o T—ax = 5
wr | -] 1| o oy 1 1 [ % ] ]
= ] 15] 1L =¥ L] o .y
i 5 3 + 3
trés pen usite en trés bon, avee
raison de la 4t¢ la 41f préparée
attaquee ici sans
preparatinn voir
B3 par analogie

Si le troisiéme renversement a besoin de chiffres complémentaires affectés dac.
cidents, on mettra toujours § ou 22, afin qu’il ne puisse se produire de confusion
avec une agrégation de notes qui plus tard se chiffrera 4. Du reste, dans les mo.
dulations, les autres renversements auront également besoin de chiffres complé.
mentaires affectés d’accidents,

ACCORD DE 7¢ MINEURE et 5'° DIMINUEE

§ g7ter (3¢ ESPECE)
) I ace. de 'i'"_'r:_ﬂn. [
en LA min. et 5o dimin. 1°7 renv® (5te et 61€) I ge renet (3te et, 4%¢) I e renst (2t9) ]'
A (3% espice) ) )
—— 4 i — 1 i} e e L8] e e
L% 3 ¥ e [ & ] o 1% Oy [ 5 i o
% © H i_':; [ 57 ok #‘J‘} o .-—6 Q'H = B
- T (|| v | - 3
EX:
T
3= H - P > O Ty
§ Co— L% ] © o L% ] o (4] 1
- © H E % ] & o 0.
7 H g F 3 + f;r
ici la &b étant
angmentée n'a pas
besnin de préparation




ACCORD DE 7° MAJEURE

(4¢ ESPECE)
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§ 9792 _ Nous avons, pour cet exemple, placé I'accord de 7 majeure sur
le 1¥" degré du mode majeur. 1l pourrait étre également placé sur le IVY, et aussi
sur le VI du mode mineur;.

3'renv* (294) ]

enUT maj.! acc.de7e maj. W ger renyt {5*_.*91.6".‘)" 2trenvt (3%t et 4t I i
n".._-“-'.r\_ ;\_-“-‘r‘ P T “f.'. E = b= {{ :‘:
p 3o o (%] b3 Ty ;= o ¥ = L = G ] — — 5.1
T 24 L8] ¥ o (81 or = L8 1] =T r r . T
£x O o |V e|le|V]ee] H
: P v fJ = - < 1o .
&3 1% % iy e i} LS ] P far [ ¥
j 0 wr [ & ] o | =1 | =l L&
[ %] 1 1 L
= e 1 Je L
3 g 3 - & I  ©
l peu usité | meilleur sous cette
forme les deux liai.
8005 N étanl pas aux
parties extrémes
REMARQUE — On doit toujours éviter dans la réalisation, comme étant d'un effet

plat, la syncope

simultanée aux deux parties extrémes;

criter _6] C t A I_ tolird L I
* % u i
i ette syncope pourra = ——
- o étre tolérée seulement :?m — oo
(4 o
EX: Sl avee le second renver. gy
| o | ' A
i — sement des accords de 7¢ S Dl
I LS S 0 o~ o e - i W 1 1
T = de 2%, 3% et 4% espéce; = T
5 +6 g - 3 4+
Principales Résolutions exceptionnelles
§98._ 1
! " i L
s ) 1 T 1 I = =
5 ) o Li‘l:ﬂ © S " L W A [ 3 ..-i 0 5t !
:}w P I i o [ %1 ki . LI 5 i = | I l‘.,"‘-r E‘-—-——‘ !‘i‘!: H
FEl=|® ,,u"f&[ e = ];# H
) o CHl | ! i : | 1 l L l —t 1
1 ¥ 1 ¥ Sl P 1 Il - |- SN :T Ml | IRh % | i
\  — & i+ - 1 = s U | s~ z S —
| T T ¥ r T8 1 6 v ¥y
& + & L & +
2 3
n o G 68 ] B - L1
] .ﬂnT < ore—reojfo_—ts —l-o—1To o ,.,*-f” R
O — S S Sy § ] SOt gt n o
o e LT =[O O "[ N E ]-'ﬂ'[' O Y T ; -
O 2 © -2 = 1L i . P ) h&
e e e i e e | * I | | < e o i |
=
e # Y 1 1 1 = 1 I 1 1 ] ! 1 L T T T I'E
il L ] - i : % |H 5 = 3 € 1'_|6 = 3 E 1 : 1
1 g 5 4 5 E 6 ¥
oY S— | Sudat .
" Y 74 1Y ] L% ] i, + = W7
| an Y [ AW [ %] [ ] [ 1 T B k1 o L ™ 1} [ H
¥ O [ % 7Y % 1 L L H = T = :3 :'*ﬂ&
Y | [9 f’ﬂr; = ':'E" ——
1l P - i i A TN
S B e = o I s = 1=
=T | = L) L2 8" = L, v .= ¥ F— =X ¥ 1 : 1]
= 1! : I [ B E +E [ ¥ 'E" i 55 S +lﬁ l 1]
T 1 5 & + 3

(') Dissonance doublée; I'une des deux parties reste en place, Tautre faisant sa résolution réguliire,
(?) Dissonance doublée; "une des deux parties fait sa résolution régulidre, lautre un mouvement chromatique.
(¥) Dissonance dnublw les deux parties restant en place,
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Quelques autres Résolutions exceptionnelles

A R - =i =~ —— — e = :
:i iy iy L% 1 ¥ 1y P H_ 5% A R L% ] XY L% ] bl e
[ ] LA [ 3 b i [ ] et % S ) L4 wr [N ] BFaly 1) Call Vo=l s ]
\;}U’ [ ] %i‘ { & ] -2 [ %] I ]| [ %] o LY . [ %) Ty _
2 B -1 it e ooy
4 : e = — o e ﬂ_ =r r ¥ wr
ﬂ = 'hl: ' —_ T I _"\._‘.— 1 e
S e e e e e e e e L e S e e e e
L% ] b =4 4% L% ] L% ] L i = L% ] P [ 4] TP L% ]
el b T — g »L
i-'l' 1 e F=
il ] P ] FI TR = = oy e ™ e
i r |~ o ©r O wr or o
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) Lh . . = —
¥ e T3 by e o . E— S P i TF =
Ly L% o s (4] L% ] 0 LS ] [ %] [ ] o LI [ %] | [ %] I 4
()] e O O " L8] - U o O = (3 o
TE it
¥ I3 P Li. 1 I
i o LN ] FE By F i F= L% ] bl & 1
b1 ¥ L™ 10 ¥ etng wr L ™ o il
- w
4] | g ; i
i '-_._‘ — - Il iy Tiy II iy Fz ik [ ]
T —— £l 11
L% 1 ' &) ¥ 1 iy [ ] L & ] il L% ] £y 1 & ] 41¥ L% ] o
LAY ) (%] b9 W Y [ % ] s_n"‘j“ [ ] L8] 1 H -rﬂu
d O "o b o -
' o - o | o - |
_f_".l | I P P P P P
- - f 11
o i TN — 2 | B, o
[ %] i} | % ] . ] L % ] L ] i% {‘Dil X% L % ] H _I.i o 1% o
o5y L% ] ©) LS ] [ % ] ik i ik Py ¥ 3 “ i LW 1 [ W | L% 1
o bho - o | o |o o lle | o " - o | o | O
). © o [ -9 o—tHo [E R s wy—tEo
. 13 1] 2 ﬂ b
i
_ : + +
?~ Dans P'enchainement du IV® degré portant &, % — =
RS e o B B—
au V¢ portant 9, la partie qui fait la 8¢ dans le 17 D)
e : - EX{) a
accord ne doit pas descendre sur la 4" du second, cette e ;
g 7 o T = C— 143
réalisation ¢tant d’un effet plat; 7
(e | i
(i 55
] e 2
- En conséquence, | .
1 i p | Mmaurais H ban |
orsquon a une _fj —_ ] e faut hif i e— i
n e ) S ||
partie supériew. 1 . ““:5 au lPas ¢ '(i #é; a SESSss
g - M| : I e 1 on
re ainsi donnée; SECE 5 AL e e P 6
acﬂﬂrd’ mais SlmP[E. ra 0 E X f-. [ % -
5 ) = = |
ment 8: B Hi [ i H
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3¢_ Dans Paceord fondamental on supprime souvent la 5% selon les conve.,

nances de la réalisation. _ On ne doit jamais supprimer la 3%. _ Rappelous que
les meilleures notes 4 placer & la partie’ supérieure sont la 3% et la 7% aussi bien
dans les rewversements que dans Paccord fondamental. _ On tiendra campte le

plus souvent possible de cetle observation, et principalement dans les Marches. _
Elle 2 moins d’importance en ce qui concerne les accords isolés.

A I don | l Mauraiy ]
F ===z
42_ Le mode majeur emprunte N —8— = _%_ i1
souvent & son mineur direct. — Le EX- o
contraire ne peut avoir lieu; ra s =
- sm— — ©
b L %]

A remarquer aussi que ces accords, pouvant étre atiribués a différents degrés
servent facilement & moduler:

1ﬁccnrd,de ” 501 ]

. . . UT maj traunsitio -
Par exemple d&’Ut majeur en Sol Pﬂ{: St it i W e
majeur par I'accord de 7¢ mineure P e o= =¥ o
du VI¢ degré qui devient II¢ degré EX: T |7 e A
de Sol majeur; Ty |
"t Oy :j]_ E.} = S —
6 7 ;I

" Accord de " LA . —‘

A UT majeur transition = mineur
Et aussi d’Ut majeur en La A = = 0 ¥
pineur par I'accord de septitme de o o 5 | = f i T
sensible qui devient 11t degré de ‘
La mineur; S f =2 = &
[ : 1 ; a

Il nous parait superflu de multiplier les exemples.

5¢_ La note dissonante peut étre séparée de sa note de résolution par une
autre note intégrante de l'accord; (voir § 81)

| |*_.-—-|.‘-
- &

iy
r o IFJ' 1 2 far o
- f 1 T r I r ©
EX: ’
> |

—— . .4’ ‘“J et |

O = = = o I
w O ) = 1., =
7 1 1 i BT = L% ]
g = ] ]

L
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- EXERCICES
ACCORDS DE 7¢ DES DIVERSES ESPECES ET LEURS RENVERSEMENTS
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RESOLUTION EXCEPTIONNELLE
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Basses chiffrées a réaliser

(Voir“Réalisations” page 26)
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Chants donnés a réaliseér
(Voir “Réalisations™ pages 81 el 82)

Andautim;

: —""—kf_—n—FF.—F. F‘\.’_‘ = e | ==
Ne1 PESEeS == e e @:ﬁ;&j
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e e
L b Er 1 ¥ 1 1 LI | . 1

Moderato e
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o __p 2 o - e £ T" i
T L
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N?BW bt
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P e ff g

] . —T T e s o e — i —
i I L 1

F i
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e e R 7 e e S i =1
L E—— 4 1 f T ! ’  — - — -
fa—
J
— //___,-—-—__
o - - ﬁ_——l-—-..____\\ ..p.." "-p- a/" ""\a i
1 1 f ] 177 i | T I | = 1
% il 1 1 T 1—I T ..+_._L__,_,
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} 2 "'F_f Foa T T F R T Tt e S e R 08
1 1 1 - T T F“" = I L% § I LW ] I X T
I T T T 1 I 1 - 1 1 Il 1l
I 1 T £ 1 I 1 —1 T 1 1 1 1
T 1 = T = 1 = T I

(%) Lorsque la partie donnée renferme des dessins rythmiques, I'harmanie doit aussi étre rythmique.
Elle se conforme ainsi aux intentivay de l'auteur.
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ACGCORDS DE 7¢: DES DIVERSES ESPECES

RESOLUTION NATURELLE
Basses a chiffrer et a réaliser

-ACCORD FONDAMENTAL (ACCORD DE 5¢)
(Voir “Réalisations"page 29)

4 = 1 L1 E | | 1 1 W T I 1 i | : 1 1 H
11— —t—t 1ttt i
I L ¥ IS | ﬂl' P B W N L — = =
L " L | N
—th s P F=—1tr—1 1
bt H— e Renet 4t P le 2407 |
s o ’ 1 "fd_ N3 I -
DEGXIEME RENVERSEMENT (ACCORD DE 3¢ ET 4%)
- el P 1 i N P ;—-ul
1 1 1L 1 e I 1 1 1 1% i = -
P . T —
[+ | | L i1 ]F_ L= 1 1
o~ L " i :
* 1 I =1 1 | 2
ST PriFre P e g e T g
1 - T = L | | O - 1 T T ™ 4 - |
1 LI | T 1
TROISIEME RENVERSEMENT (ACCORD DE SEGONDE)
— L i | T — L
_""}:In Fi*l | | | _ﬁ = < 1 'I { ?j _} = = [ r‘_l‘: : b ol r.f'-.?‘ [ ] d j
e i o ] -I*-‘]——l:i:—-i——l-ﬁ——!-—-"k—!—-—[‘m ;
. o | Ln | i i [
L e L il ] 1 | L2 1 | 4 ! R - ko i ]
el te 1 = [P teg b g
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% - T 1 T
4 L |
I e e s = I 1 —J
1 F—~ S S B 1 © & 1 T 11
1 L 1 L ? e e 0 | — 1]
} ; o o >
MEMES ACCORDS ET RENVERSEMENTS
. RESOLUTION NATURELLE
Chant donné a réaliser
(Voir“Réalisations’page 82)
. : . J
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MEMES ACCORDS ET RENVERSEMENTS
RESOLUTION NATURELLE ET EXCEPTIONNELLE

Basse donnée a chiffrer et a réaliser
(Voir “Réalisations"page 31)
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i { £— a1
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Chant donné a réaliser
(Voir “Réalisations”page 83)

Basse donnée & chiffrer el & réaliser
(Voir“Réalisations"page 31)

Chant donné a réaliser
(Voir “Réalisations"page 83)
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Basse donnée a chiffrer el & réaliser
(Voir"Réalisations"page 32)
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Chant donné a réaliser

(Voir“Reéalisations”pag: 84)
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RESOLUTION EXCEPTIONNELLE (Principalement)

Basse donnée i chiffrer et & réaliser.

(Voir “Réalisations® page 32)
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(Voir“Réalisations» puge 84)
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TROISIEME PARTIE
ALTERATIONS

(NOTES ETRANGERES A LA TONALITE)

CHAPITRE PREMIER

"ACCORDS ALTERES

$99._ 10 Presque généralement,on dit qu'un accord est altéré si I'une quelcon.
que des notes qui le composent subit un changement chromatique ;

+ +
g ] P Y
) Ty L% ) L | o ] r
EX:

L L o S
Is P ¥ "4
e = oo

AR

C'est 12 une erreur d'interprétation qu'il convient d’abandonner. Dans le premier cas
on constate un accord parfait mineur; dans le second un accord de 5'®* diminuée; et dans
le troisiéme une note de passage chromatique. Ce sont la de simples altérations mé.
lodiques, ne constituant pas d’aecords nowveaux.

P
or

[ =

dlo)e

- Lorsque, plus tard, on traitera des notes de passage, on verra qu'on peut considé.
rer comme telles toutes celles qui procédent chromatiquement d'une note réelle dunac.
cord & une note réelle d'un autre accord, quelle que soit I'agrégation qui en résulte;

ﬁ—e+—‘yl—gj (%) = e— u+il =y
EX: Afw———H— = " T | E— =
"'_JL." el Ll Tl [ %] _"H‘_ ) *FJ : |} L % ] L% ]
£ bl | = 8 g
4 + + + % + L
bi: II — 1 - — - 1 T | ] 1]
] = | — i L E - — 4 ey —S—BS——y—}
o 2B s .= T ore co & 2
L% 4 2
p o e | e bo o__ To

3"~ Ces exemples nous ameénent: & conclure que les seuls accords altérés sont ceux
qui forment une agrégation mowwelle quinmest pas forcément le résultat dun changement

chromatique, c'est-a-dire ceuxot la note réel. + + - F
F_r 5 L I A e
lement altérée n’est pas précédée de la mé. e —n—ﬁ—“ e - S
me note non altérée. Dans ces accords, c'est gy, v e e ||
la 5% seule qui, au lieu de juste quelle de- 3 o— =3 8
vrait étre, est augmentée ou diminuée; — I 0 x¥
i L+
T LW ] e L% ] e
e Py L% ] | Bl = LS ] b=
Lr . B = 4 5 = i . ] P L8 ] L% ] LS ] L%} -
.J l.] a} E.’B ; E.I.I b2 [N ] :} LS ] __‘H'_
+ b | T ~ o o
3 haa (8] > K-G- -+
4 T [ ] L% ] L% ] L 1
—J= [N ] Py -r 1T
- [ % ] iy o : LRI1N]

Tous ces exemples sont présentés 4 |'état fondamental, mais presque tous les ren.
versements sont proticables. Leur emploi est une question de-tact que l'expérience
et le gout développeront.
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42 _ Nous répétons & dessein que, dans ces mémes accords,la note altérée peut vu non
étre précédée de la méme note non altérée. Dans le premier cas, elle doit plutét étre
considérée comme note de passage si elle naffecte pas un temps fort et si sa durée
est courte.

| + | s
o = o L% 3 S I | I 1
3 = e =X L & o —1
L\ — © o 5 3 : e e
o | ' #1"" r
EX:
= O -
oy — s s 4z Pt
o e ’ !
— T T 1

Cependant au point de vue sfrict de l'analyse, et pour simplifier le travail de 'éléve,
nous classerons pour le moment tous ces cas dans la catégorie des accords altérés.

§100._ 12~ De tout ce qui précéde s'impose la définition que: les seuls accords
altérés sont les accords a 3°° majeure dont la 5 est augmentée ou diminuée. Nous nous
rallions ainsi & la théorie de Reber, qui I'avait lui-méme empruntée de Jelens.
perger (voir la Préface).

2¢ _On remarquera attentivement la distinction importarte qu’il convient d’établir
entre |'altération mélodique, qui peut affecter toutes les notes d’un accord,seit réelles
soit accidentelles dont nous parlons plus haut, et dont nous parlerons plus longue._
ment au Chapitre des notes de passage, et 1'altération harmonique, qui ne peut
affecter qu'une seule note des accords (la 5%), et qui en forme une nouvelle caté.
gorie, appelés: Accords altéres.

3¢ Afin qwaucune équivoque ne puisse subsister, nous donnons ici quelques exem._
ples supplémentaires, montrant qu'il ne suffit pas de faire subir un changement
chromatique & 'une des notes d'un accord pour quil en résulte un accord altéré;

my
T Y L% ] L+ ) |
EX: ] LAY [P S ] 1AL — L% ) i1 ] L% ] I )
LT S ] L ] Hiy b ] (% ] [% ] i}
[ T al L LLE iy L% ALY ]

= = =: E E
, s = T i
._] LI &THL 1[.5'
_ 1 .
= 1 =EE=a ]
o LA 2 & b i

On voit en effet que tous ces accords sont connus et classés.
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§1_.00"i’._ Cette définition des accords altérés a un avantage considérable sur
les théories généralement admises: celui d’étre simple, claire, de rapporter tout & un .
pﬂ'ﬂﬂ"ﬁ« unigue, de ne pas entrainer de confusion dans Panalyse, de former de nou.
veaux accords ayant leur physionomie him{ particuliere, et d’evifer ainsi les equivogues
nombreuses dont fourmillent d’autres Traités d’ailleurs trés estimables. — Nous n*hé.
silons donc pas i adopter ce principe, malgré quelques difficultés d’analyse dont il se.
ra parle plus loin, et qu’on surmontera facilement avee de 'attention et de la réflexion.

* On ne peut pas dire ici que les compositeurs de Pavenir ne trouveront pas telles
combinaisons jusqu'a présent inusitées. Ce quon voit déja aujourd’hui le laisse
prévoir. La postérité n’en gardera, comme toujours, que la meilleure substance,.cel-
le qui enrichit I’art en lui conservant sa beauté et sa noblesse._ Mais ce qu'on
appelle “I’enseignement” n’a pas .a s’en préoccuper. Basé sur le passé et specta.
feur du présent, son role est de mettre I’éléve & méme de tout analyser, de tout
comprendre. Nous w’ajouterons pas de tout pratiquer, car 1'éleve ne doit pas ou-
blier qu’il est & I'école, et que, prudemment, il doit attendre d’en étre sorti avant
de donner libre carridre 2 son goiit, & son choix, i son imagination, & son génie,
si le ciel I'en a pourvu!

§101._ Les difficultés d’analyse auxquelles nous venons de faire allusion por.
tent surtout sur ce point que ce ne sont pas toujours les notes affectéesdaccidents
qui sont altérées, soit parce qu'elles sont empruntées i d'autres tons que le ton établi,
soit parce que souvent aussi la note alferde nest pas accidentée. Les exemples sui.

“vants €claiciront facilement ce point spéeial;

E I en LA min.
L% ] u"' gﬁ_
. o © RO i
EX:
- [a) 0
4 1T ol %
- -r [ % 3
i
+

Dans cet exemple la note altérée est Fa; la fondamentale est Si, dominante de
~ Mi, lequel est lui-méme dominante de La._Donc ’accord altéré est emprunté a
la dominante de la dominante du fon établi.

I en LA min. I

(5 — s ra—
: . e S T
L’ harmonie non altérée serait celle-ci; £x:
F—— e [ o —
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Emploi, résolution et réalisation
des accords altérés

§102._ L altération descendante de la 5% dans les aceords de 7¢ ou de 9¢ de do.
minante est presque toujours employée comme il vient d’étre dit au § 101;

“.#“ [ % ]
%] 8] - Ty TY [ % ] o IS B P | i S > ﬂ'1'-61—_
A\ A— ] 8 = # 3 g O THE ¥ o 11
EX: v o H-B- s o O - o
- n -
& e = e . e kLN ]
 CT— o Ty =4 Ty o ¥ 1
7 = o —
- » = - fie - =
. fond. fond. fund.’ fond. fond.
§$102%", _ Le reaversement le plus usité est le deuxiéme, aussi bien dans le mode

L3 H
majeur que dans le mode mineur. 1l est généralement connu sous le nom d’accord
de 8% augmentée, qu'il soit renversemenf de I'accord de 7¢ de dominante ou de I'accord
de 9¢ mineure avec ou sans fondamentale. '

T T
% % ] Ty L% )
P P P Hoy )
Exemples des résolutions \[¢ ki = o ©
les plus usitées:
F T o L% ) © %) | — TE
 EYRL it i
75 i i}
= Ll i i |
foud
ot
iLI L% ] Has L% ] L ] L %] L] LS ]
¢ | £ T S & = o
\ N\ g L 0 ] o Ty < BTy T2 4 5
.] L o L% ] T'-f) P LS ] L B ¥
\ T b= L% ] o ©r [ ) I—% [%)
y ETHS LY
Z Ll ﬂ

Les autres renversements sont praticables avec le tact et le goit quapporte l'ex.

périence.

On voit que la fondamentale de ces accords altérés est Re, dominante de Sol,

lequel est lui-méme dominante de Do, ce qui corrobore bien ce qui a été dit plus
haut, au § 101.

N.B.— Pour en faciliter ’exécution, on écrit quelquefois ces accords d'ume ma.

Pty

niére incorrecte;

k1N

L% ]
L% ]

AL

D]

EX:

-

g

_""T‘i_'_H

b

au lien de

o

]

oug=F4%

ki

fei le Si#f est I’équivalent de Dolj. L’éleve attentif ne peut 8’y tromper.
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§103._ L’altération ascendante a une tendance 3 monter sur le degré conjoint su.
périeur, et I'altération descendante a la tendance contraire;

A r Altération ascendante I Altératjon descendante 1
iy PEy 43.\ ~—— Ty
y . 24 74 i
i 7 4 2 4 - 1 3 o
hobrd e il b+l & ] By xw
0| oy oD
EX:
e Lo
£‘=: iy L% ] =r [l = CNCNTETICS L ]
= TE

§103%°. _ En ce qui concerne la résolution exceptionnelle de.la note altérée, on
s'en référera au texte du 81, et 'on en conclura que, de méme que pour les no.
tes & mouvement obligé, la note altérée peut:

+

i B T : )

Ll 2 4 1 M &k [ o Ly =

Wy oz N |~ e

.J LU Rr q L 1:' u.
¢ _ Rester en place; £X: r; g

: :
[ %]
ra o L% i e —
Jl

i * . L
#ﬁw' . :ﬂﬁ L%} L% |
¥ M1 1
) _ b = L% | l;_]hl C“-“ F'I.'.{ Qi‘ln
¢~ Faire un mouve. .
: . «X:
ment chromatique; e sl
&3 (% ] L} 7y - hu
= — |
+
Ll‘ﬂ- E‘j
32_Changer,en har. - e L 2
moniquemerit ; o L .
Fam T PO LY
y= L
i
+
A ! Bt 3 s
" i o =1 | ==} _-li F- NN v TRE
- - Ll L% ] F &2 By
il '™ I I8 il ik Ll > 4
E o [:“ L% ] : 14 %" 14 %‘-‘ e —
v | "%
il 4 sHO h‘ﬂ' | AT
é}: v‘_\r‘:...._ ...... .%|" o ?\.F-—or-----a'H.'l.'l L & 1] L% ]
. ——— ; H
F ¥

§ 103%". _1° _ Certains théoriciens enseignent que tout accord altéré fait sa ré.
solution naturelle comme les accords dissonants, sur un accord dont la fondamentale
se trouve 3 la 5% inférieure de I'accord altéré. _ Il n’y a la auncune obligation. —
Toute résolution est bonne qui permet d’appliquer ce que nous venons d’exposer re.
lativement a la résolution de la note altérée, aux § 102 et 103.



altérée est, autant que possible a éviter;

v _ Ajoutons, quant & la réalisation, que la doublure d'une note destinée a
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éire

EX:

.| | mfh'iar'rz' 1 | i‘mu Il i ?Hla"'fh'am-« 1l blon |
: 4 ] = = ¥ = #’d_ 4] S ¥ i
= B = e
i 7 ,g ﬂ_,.s — - = o = o e — gy
oy bl | = bl ~F ™ el | E #u [ 1]
o ; F 4 |
f.‘j - 0 = o O P F)
T (%] [ ] b -
|l : #f‘" = L% ] L% ]
2 ¥ [ ] = 'F ! =
T T T T

3¢ - On doit éviter aussi

ascendante ou descendante ;

EX:

£l
"
iy PR N N Favet
%) Wl 6 Wi e L L¥ L' ]
LAY ] 11 by g =T L% ]
L& ] (&) [ 8] vu) wr
i o 2
e ird P [N ] .
P T ] ¥ wr
l-’ L
1
? _ Cependant cet intervalle est toléré si la note i
ALY
altérée est précédée de la méme note non altérée, a_ P

vec une valeur relativement courte, et dans les accords

I'intervalle de 3% diminude

it eriter

-

a altération descendante seulement;

5¢ —Quant a la dispesition en 10¢, elle

est généralement admise avec ['altération

ascendante si la note altérée est précé.

dée de la méme note non altérée;

résultant d'une altération

9 4k

| pru ustte,

mais dris proaficable

62 - Et aussi avee D'altération descendante,

alors méme que la note altérée n'est pas pré_

cedée de la méme note non altérée;

REMARQUE IMPORTANTE. — La disposition en 6% augmentée est tout-a-fait

et la meilleure dans tous les cas;

EX:

| trés bon
) , |
[,
A Lk i ﬂ ;
Be N W ] . =
A bl b [ 4] 1 ™ [
Fa Ty = L% ] % ] - —
o o A ] o LY e il

B
¥ o L% ] O
L% ] - n L% ] ;5
Ly - o Il-' wry
) [ 8 5
O = m— c—fe—| O
F N =H 1 B 7 1 1
] ] ' 1
| tries praticable et tris pratigue |
= —
T4 TS 1 =X
ooy =r | T v
(%] . (8]
EX:
) - —a .G [ %]
. LS
bonne,
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CHAPITRE 1I

ALTERATION ASCENDANTE
DE LA QUINTE

§ 104. _ Cette altération affecte tous les accofds consonants ou dissonants dont

la 3% est majeure, mais plus particulitrement ceux du I¥ et du V¢ degré du

mode majeur,

Rappelons que, surtout dans les altérations ascendantes, la note altérée est, trés

souvent, précédée de la méme note non altérée. — Ainsi sont présentés les exem.

ples suivants, tout en faisant de nouveau remarquer que ce n’est point une obliga.

tion, et que dans 'application de cet élément en des compositions libres, le gout

seul est juge. — De méme en ce qui concerne la résolution, qui n'est pas obligatoire &
la 5 inférieure (voir § 103'¢"). Cependant nos exemples la présenteront presque tou-

Jours ainsi, comme étant d'un :emploi

Accords consomants.

(n

plus fréquent;

a9

Q%

4
—
e

EX:

et les renversements.

S o= 1E
i5
|l’-l ¢ o A LJ” M L% ]
=25 6553
L% ] . ; .
et les renver. D] o < < et les renver.
I SR P sements. 5 sements.
L}"I_, 5 -rl-d" "'Jlo;‘r_l L% ] L% ] 5
5 s
Accords dissonants. Le méme avec suppression
7¢ de Dominante. de la fondamentale.
| ! I Pz
F— _r-’ju & ot les renverse _ ,.i,;—- e — =
0—_ = ) S = = et les aun.
o © = 3 menis, en obser. D)
5 tres renver.
- vant que [e 2¢ est
Y8 4 . ., T sements,
LH ~F -r -]
b = presquiinusite. P e e
_i?_*! & #
B &
Le méme avec suppression
9¢ Majeure. de la fondamentale.
A1 o ——a “a [ % Lot % 1 o
i [Hi [ % 5 L F b= & [ard = il =
v - 1 et les renverse. S — ) &
T ——— — — o et lPS au.
o ments, en obser_ 0 e e
a2 e L= Ver.
“» o vant que le 2¢ est o .
gfgyﬁ.ic s e et sements.
presqu’inusite. 7y T
L [ - | ¥ 1 -E
1 5
+

(1) Daws ln pratigue, les accords perfaits qui subissent i'altération ascendante de la 5'® s’appellent
aceords de 5 augmentee.
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ge Mineure. de la fondamentale.
[ i ]
2 o - et les renverse. P o
& res ments en obser. & Tes s all.
5 T g ! p 8=FE8 (18 et les au
vant qu'ils sont tres ren.
’ bt
%3—“ m—1f trés durs el pres. Seo—T¥e o] versements.
24 . o Y= 17 g‘-’ .l
T = qu’1nusites.
T ‘5’ x [
#E #4
7% Majeure.
l A 1 :
e © o L% ] e — H
2 o—Feo1to1 ¢l les renver. oot ol et les renver_
] - e ol sgnlentg, sauf [} e o100 sements sauf
Lo Y
e o |lo |-© !'B 2, presqu il M o .1e 2% presqu’
=y _—ay o inusite. = O O+ 4y inusite.
b i = —p oo i
: T " 3
55 45

EXERCICES

Réaliser les renversements de tous les exemples précédenis, méme les deuxiémes, indi-
qués comme presqu’inusités, et remarquer que l'altération ascendante de la 5' de V'accord de
9¢ mineure, ainsi que celle des accords consonants de la dominante du mode mineur, se ré.
solvent naturellement en mode majeur. 1

N.B.— A propos des deuxiémes renversements indiqués comme presqu’inusités, il
faut faire observer que si I"altération porte sur une valeur relativement courte, I'ef.
fet de dureté en est notablement atténué;

[l
L% ] n_ E .- H
i ne S 1% _;é_
o
KX II
| L LT | 1 — ﬂ

Faire un tableau aussi complet que possible de résolutions d’altérations ascendantes, en
s'ingpirant du texte du § 103.

Voici quelques exemples qui peuvent servir de modéles:

— p—
i) (% ] . Xl [ T
ix L% ] LS ] L% ] = 3 % ] 1Y 1—=3
S - a
BT 4 ) =4 % ) =¥ 13 i ~
g © - 2= v '
EX: -
= e o o Q
4 T P = F=y =
¥ I e oy B ¥ - -y
P i1y % 1 o
w o i o
A — -2
L% ] L 1 L% ] = | | ¥ “
= —X¥ Ty Ry €
[ ) ¥ ¥ e ) ;
e © — e [ ] %] 1%
J o #-e- o .
| B s o | o |fjo | - -
o, T 24 oy ¥ | — ] = 2 €
- o ol _r b ¥ i i - e .l
i L% ] — | — =
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Marches a réaliser

N.B.— Dans tous les exercices et lecons sur les altérations on indiquera la fon.
damentale des accords altérés.

5 #s v 8 8 7
5 s 5 @5 ! 5 {§s # + 5 5 % + 5
s — o & H—= - r 1]
Ee—===—c="—-°c-—=c— === —
he
5 § 5 §5 5 f#5 b5 ks bs b5 b5 4 s 5 Cette marche ne
15 —_ T I =y [ | r . ~ r .
Ty = b T 3 o s o— doit pas etre écrite
b - symétriquement .
6 6—~—. 5 #5 8 5 g5 He__
3 5 §5 3 4 I— § = b—o & #

by ) 7 i
s #5 : [E i 4% ﬂ
e L o = = — _?:
= — i
2 3 4 5 # ] : ] 0 #

i ke
+8 ) +8 be +6 N
5 IE : :_ J'I I ] ;_ =I ];'— { 1 =
EE ST TR R T T
I | ¥ " — —— ¥
8 8 6 e ia %8
h i R P | 5 4
de—  # B g+ 2 La fausse relation que provoque
o o ot geo—F I #" — ll cette marche est tolérée; elle ne
o 1 | 1

" peut du reste étre évitée.

g S— P g AT ; Co—

3 5 3 5 3 4 5 3 g L b B b5
) 1 1 0 i © 1 T  T— o ¥ - ‘4
L — T F — bo—1—°— s

5_‘_ 5 5 bB .

+6 6 o +8—— bg 0 +a b Nous rappelons que
——u—TIr o T o o i s e § B S f le zéro indique I'ab.
e oo | E po—ipe te O —| P Lo

P t sence d’harmonie .

. R, i F

I .- T P g

5 3 4 # fo= #

g3 X I 2 —— # Y —
e fo— o e f

Ces marches sont les plus usitées, mais beaucoup d'autres peuvent étre pratiquées.
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liser.

réa
Voir“Rénlisations” puge 38)
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Basses A chiffrer et & réaliser.

Voir “Réalisations” page 34)
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(Veir “ Réalisations” page 85)
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Chants donnés a réaliser

(Voir “Réalisations® pages 85 et 56)
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 CHAPITRE II

_

ALTERATION DESCENDANTE
DE LA QUINTE

§105._ Cette al.

tération est peu usitée

dans 'harmonie conso.

nante;

EX:
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pen usite

I
© 56 Y
i — % 5%
] = e L] i — .e.'
Y B | -
1
M T ] irALN ] % L % T — 4% [ % ]
il I ¥
. [ & ] [ % ] Foy % |4 ]
iy . - d

Elle a surtout son application dans les accords dissonants ayant pour fondamentale

la dominante, et principalement dans le second renversement dif de 6' augmentée,

(voir § 101 et 102) lequel sera marqué d’une + dans les exemples suivants;

T¢ Majeure.
ud"'_"‘-..n
— —= L3 "Tli_ L % i % ] %
= o L Les renversements ) e
LAY i S | Y L% ] bl
sont presqu’ impra. e T o
EX: — {’;J : EX:
o o || ticables sauf peut- P
Y k I;:ﬁ b ¥
ﬂ_ o- o étre le second; At
'['|
7 ;. B
5 b5 7
i I 1Ie_" renversement H 2 renversemenl " 3% renversement
o . — | © By o oy ©
[ / [ LI"E % LI [ % ] [ ]
J by L L& ] o [ %} r Tk | T
!J v Ly 0 | L~ u
7¢ de Dominante. " i
re T 4 .4 = =4 o %3 =y
s € By ©r LY <
= 3] 6
T
§-3 il 3 +4
+ b 3 2
Suppression de la fondamentale.
|I 1°r renverst || 2¢ renverst || 3% remverst: | " | fnsite i
ﬂ' L - = = | = [ .o LB —
e — TLY e _'Lli.l'l o L ] X4
) . L o [N ] L i [ % ] <
!J— | u U
92 Majeure.
; =+ . e
F¥ —rE—o P Ay s
i iy — L2 L) ';"
[ F& 4
ﬁ' s +4 b,?_

Employée ainsi, cette altération est inusitée, les 5'¢* qui en résultent étant d'une
grande dureté. — Les renversements sont pour ainsi dire inusités égalemient pour

la méme raison. Au contraire, la version suivante est trés bonne;

EX:

I ban |
o i
Ty - T}
iy 1Y %]
LAY 1% ] %) b=
el
. — L,
5 LF o Tl Ll LB1N]
ol T4 =
BN e o
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ot 1010
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A [ Ii".‘ renvk ” 2% renvt I 3° renv? |
of o L i 1LY F= || A Fat Jiak i
e e e e
S - 3] b [% ] b =ty 4% renver.
9" Mineure. b || (1), sement im-
oy o6 v | o . © v g—1 praticable.
ESiEsTs S £ i e Etem e e
Pa = -2 ] 4
7 6 w5 ba
b5 b 4 2
+ 3
Il 1tr repyt —" 28 renvh Il ae renvt W ae peeit
& F A% ] e [y e | ETY Fo Iy e
- L] T~ ] mad LLiY -
i = % ] Lo 1Y B — Ly T¥
Suppression de [ s P '8 ] By 8
4+
la rﬂndamentale' i ‘.1“ Fa l’n-__ P b“ P I?("l pa
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'\ ! I— =
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b EE +t + 2

§ 106. — L'ultération descendante appliquée aux accords de 7¢ de dominante et
de 9¢ mineure, avec ou sans fondamentale, se pratique trés souvent sans étre pré.
cédée de la méme note non altérée.

EXERCICES

Faire un tableau aussi complet que possible de résolutions d’altérations descendantes
en S'inspirant des quelyues exemples suivants, qui pourront servir de guides; ’

I |
[ ﬁ g ey 1y L [ 1 = LS ] [#LA ] 1L 1L Y Ol L
jera oL W ] o ™ o LAY 4% ] LUy s Il il B LY TEY L /L% ] ~F L il ALY
[ v 3 MLPE N | = LI L, | b1 i T o L | Rl
o hex T e i 56y < s b LS ] ¥ U h
v ti vn; . W o |-| “ -+ L% ] i | e
I | o lboll o - ; Ilhn bo - albo [La lbalba
I TER L s = bl | | L% ] Has 1TxF o T Ll iy L% ]
X b 114 %] P | L Bz | " POy TRy Y 1
(%] | | Liy [0y | | T ||
i}y i | i | i, = | |

§107._ Pour éviter toute eonfusion dans le chitfrage du deuxiéme renversement
des' accords dissonants, il est préférahle, lnrsque I'altération est & la basse, de rempla_
cer la petite croix (+) par un signe altératif indiquant exactement I'intervalle de

6'* augmentée.

Ll
Il west en effet ni logique ni clair de chiffrer indistinc. P *#_39
tement par +6 les accords suivants qui se composent d’in. ZAX: N
tervalles absoluments différents; = A
5 i
¥5 +6
Car ce chiffrage, appliqué On voit donc que pour i _.
au premier de ces exemples = éviter la confusion, il s -y ’
représente bien les notes éeri. )|Y 7@ faut chiffrer cet accord gy R
tes tandis qu'appliqué au se. [hy—Pe ‘altéré par ﬂ§ et non r}tl"ﬁ—
2 = Ly 3 >4 . 2
cond, il devrait représenter; — par +6; T
3

4P

E:

A
N.B._A propos :é Oy
des deux quintes - G
% p EX:
signalées plus haut; B
e T LN

|
e

répétons qu'elles sont généralement tolérdes,
méme a Pécole, et que la meilleure manié.
re de les employer est de les placer,comme
ici, dans les deux parties graves.

(1) Dn remarquera que les 5%°5 produites iei par le deuxizme renversement ne sant pas dures.On peut

les pratiquer avec prudence.

(2)€es deux quintes, trés douces, sent generalement usitées, en évitant toutefois d'y Faire participer la

partie supdrieure.
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Observations complémentaires concernant le second
renversement,c’est-a-dire les accords de 6'¢ augmentée

§ 108. _ Consulter ce que nous avons dit aux § 101 et 102, en se rappelant que le
plus souvent I'accord altéré est emprunté a la dominante de la dominante du ton établi.
Ajoutons que dans I'accord de 6'¢ augmentée contenant une 4'¢, cette 4% n'a pas be.
soin d'étre préparée, puisque 'altération lui 6te son caractire de 4' juste;

4
7y © F (%] € —C¥ Ty
a1 9 |E8 s [P [Ff8 °
-‘I}*}ﬂ- boy P DTy o
= Fg Domin. = _ Domin.
a3

Remarquer en outre qu'ici il n’y a pas de modulation, tandis quen supprimant 1'al.
tération, on peut supposer qu'on entre dans une tonalité nouvelle;

I
.4
¥ Tt o e T B e 8 (g 1 B
EX: L L o e +r bB- o g o
D= Somm e © © e
+6 Tonig. s +6 Tonig.

§ 1085, _ 11 ne faut pas considérer .comme absolue la premitre partie du §
précédent, et bien que, le plus souvent, Paccord de 6' augmentée ait I'effet indiqué
ici, on rencontre pourtant chez les meilleurs autéurs des exemples assez nombreux
ol ces accords sont employés sans étre empruntés i un autre ton;

1
i Lr'll L% ] J!l.--_ L% ] :: LA ] #_‘-: L0 | ]
L/ i 2 T ey | ] PN L% ] e i
ﬁ <y Yo 24 = 4 L% ] b2 4
‘] -
EX:
£ by o
ER* | B B |
e — : —
o
¥ I =
3 &

N.B._ Aprés tout ce qui vient d’étre dit, il peut paraitre inutile de répéter encore(nous
le faisons cependant pour mieux fixer I'esprit de I'éléve sur ce point important),que I'al.-
tération descendante de la 5% affecte de préféren‘ce le deuxieme renversement des ac.
cords de 7¢ de dominante et de 9¢ mineure avee ou sans fondamentale; que 1'altération est,
dans ce cas, toujours a la basse, cette basse éfant accidentée ou non.

Pourtant il convient de noter que dans nombre d’ceuvres des plus grands maitres,
on voit appliquée trés heureusement cette altération a d'autres états qu'a celui de

te 4
6'* angmentee, Vintervalle de 3% dimi
: 3 nuée est ici tres doux.
4 — — e T o prrenib—y—
(o mm e e TR o R Y e e R | P mT T
d PO TR MY [Te 7Y [e 5 - o
EX: L o | o e o | e
L E— E 4 1Y — a3 :
Z [ % ]
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§109. — Gomme complément des résolutions de Paccord de 6% augmentée dé.
Ja présentées aux § 102 et 106, nous ajoutons les suivantes:

% ]
]
[ %]
P el
1 1 I | [ B LFaYy
L% ] B L% ] e il L% ] = L% ] AN ] |
T b Ll X 4 (R ¥ Ll T 4 | - It LIk -~ | TR i J 13 A
T A ] | TR PR A] | ' X = D hesi Y Ll 8 5 4 xF
) L | B [ L% ] Ll = Ty R o VTI-'\__._:._, ||
hics b e “r " be - © | bo
) = 1 [ % ] — El! i
= = it it
is m Es ¥ 6 T ts = LT 6
b5 + b5 b5 + 5 & +r1: b3

L’ exemple suivant montre I'accord de 6' augmentée sous ses trois aspects dif-
férents;

% :
1¢ _Comme second T . 22_Comme second i e
renversement de 7°de o L || renversement de7¢de Y
dominante sans fon. | __ . dominante avee fon. 4l __
i a | I} d . F
damentale ; = damentale; s ;".r;'
g6 £e
3
32 _Comme second i o
A ¥ Bl Ly - - -
renversement de 9¢ gl TR Ces trois versions sont trés usitées,
mineure sans fonda. 247 )| _ notamment la premiére et la troisitme.
F4 T
mentale ; T e
TEE
£E6
5
’ > ||
§ 109" _ ’exemple suivant nous montre une sorte d’échange |\ FRHo=—5=
entre deux accords de 6'* augmentée avec 5%. — L'accord du mi- f' r r
lieu se présente comme second renversement altéré de 1’accord (3=
parfait; cet exemple,trés usité, devrait se chiffrer ainsi: i bb;-” =
{ P L A
ﬂ:75 4 bs

REMARQUE — On a dit observer déja la similitude compléte de sonorité entre
I'aceord de 6'*augmentée avec 5', et Paccord de 7¢ dominante; on peut entrevoir des
a présent le parti qu'il est possible de tirer de cette similitude. Les bons compositeurs
en usent, les médiocres et les mauvais en abusent, ainsi qu'ils font de I’accord de 7¢
diminuée et d’autres agrégations faciles a employer. Ne les imitons pas.

Aprés la Remarque précédente faire les exercices suivants:

EXERCICES
ALTERATION DESCENDANTE
Marches & réaliser
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ALTERATION ASCENDANTE ET DESCENDANTE

Basses chiffrées a-réaliser (Voir*Réalisations™ pages 35, 36 et 37)
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ENSEMBLE DES ALTERATIONS

Basse donnée i chiffrer et & réaliser

(Voir “Réalisations” page 35)
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EALISER

(Voir'Rénlisations» pages 86 el 87)
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Quelques réflexions sur certaines notes altérées,
ou plutdét accidentées, d’ou peuvent résulter
des dquivoques avec des accords altéres.

$ 110.— 12— Nous n’avons pas encore parlé des notes étrangéres 3 I’harmonie.
Mais ici nous sommes obligés d’y faire allusion par anticipation. _ Parmi clles

figurent les wofes de passage, les appoggiatures et les broderies,

— Il est

beaucoup de cas ol des accords qui semblent altérés, dojvent &’ analyser préféra
blement comme appartenant & la catégorie des accords a notes étrangéres.
Tels sont les eas sulvants;

EX:

o Indep.

l =

M _-_3 1 ’} [ %) o I‘ P = =

E"% o i D o ,_Er\"' iy P — — b2 4 . 1 FEY oy
u T4 L5 b5 4 =y L ] {5 2‘-5_ 11 ﬁ 5 Ay
‘.] wF _'_',\.r\__--#v hid b = ﬂ L% ] | =

bes- . i
4 T 1 Il 1 1 | 2
| TR ! L% ] e . - ] | I T

Z Bl [ % 1 20 % 1] P — 5 L | P TP P el Uy

17 o il o =

mdep, app. iLdep, brod.

?_ De méme aussi Paccord de 6' augmentée avec 5'° peut étre crit dune facon
la facilité de I'exécution;

irréguliére pour

| [/ L #7
wr 2.4 1] LA
i“’w”’ gz g | ([ g= oo o GIETEES
J O =719 au © g S Tl \[d & 24
EX lien EX: lieu
2 F"ﬁ' ol 4o b‘ﬁ‘ ') ; d | L
S S i h—fe—O 06 iyl OO a0
Z Il 1 : 2l | b | 2l T 2l
il Lalll v I | ¥ Ll I | il iy L J
| T
_ﬂ#&
32 . Et, en faisant subir i la 6% augmentée O oo —HH
: []) O L)
un changement enharmonique, on transforme £ .
* : = - A Rt
I'accord en celui de 7¢ de dominante; | 7 a2 b
Y .4
S 1

¢ . D’autre part, on
doit faire remarquer que
des passages tels que;

—4F

2| =

T

]

ne peuvent étre analysés
selon la définition des ac.
cords altérés, ni former une
équivoque admissible,

5¢_ Des exemples semblables ou analogues au préecédent sont fort rares. En
tout cagp ils peuvent toujours étre analysés selon les principes relatifs aux ap.
poggiatures, notes de passage ou broderies, ainsi que nous le verrons plus tard.
Pour le moment, nous ne pouvons qu'en faire la constatation;

£X:

app. n.de p. brod,
) e L~ I .-1 L% } L
= e = L]
r . %) # [%] —ﬁln—ﬁ [y TH Y —g Oy
AT el L = o L% ] En = L,
e app. el brod.
T
— be—r o o o e ! I
. 1 TS, TR 1 | ] 1 1
i Lk T L 1 1 | —
. 1 L L | T
app. n.de p. brod.
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REMARQUE — Comme conclusion, observons que toute agrégation de nofes formant,
par sa sonorité, équivoque avec un accord quelconque, peut étre prise pour celuici,
qu’il soit ou non altéré. _ Dans Papplication, cette fransformation peut donner
lieu aux enchainements les plus imprévus et quelquefois les plus heureux.
—C’est un moyen, non un but._ C’est dire qu’il ne faut pas faire abus de ces
sortes d'équivoques et quelles doivent étre employées avec beaucoup de goit et de
tact. — Ll expérience, unie & d’heureuses dispositions naturelles.améne ordinairement
ce résultat.

EXERCICES
ENSEMBLE DES ALTERATIONS
Basse A chiffrer et & réaliser
(Voir“Realisations” page 38)
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Chant donné a réaliser
(Foir“Réalisations” page 88)
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Observations supplémentaires

concernant la réalisation en général

$111. 1o Rappelons ce que nous avons dit au N. B. du § 61, sur Femploi de
Pintervalle mélodique de 6% majeure, qui peut quelquefois se pratiquer heureuse.
ment. Le goit de I'éléve doit ici se montreér.

2° _ Rappelons aussi (voir N.B. du § 88%*), qu'on peut, foujours dans un intérét mélodigue,
mettre momentanément, entre deux parties voisines, une distance plus grande que I'8%,

32 Bien que la réalisation des lecons d’harmonie se fasse erdinairement & qua.
tre, ou au moins A trois parties, il ’’est pas indispensable, que ces parties soient
toujours complétes. _ Au contraire, de courts silences, habilement ménagés, 3 I'une
ou 4 'autre des parties, peuvent étre d'un excellent effet, empéchent la lourdeur
de la réalisation et la rendent souvent plus pure et plus élégante;

2 1d o de | L1 i
o MR . | 1 1 | - L% ] = 3
m—— Y = 1y z o~ | o = — o [% ]
= =L | I L% ] — < oo L% il
* 1 il AL il =TT
g M 1)
¥ ~ 1= = = == s = o =
- 1 1 T t O {8 ) [ ) o i¥
- { - - © 1

Au cours de nos lecons réalisées, on a déja pu remarquer I'emploi de quelques
silences rentrant dans la catégorie de ceux dont il est question ici.

4°_ Une réalisation a deux parties de courte durée donne souvent aussi de
I’élégance A certains passages. Dans ce cas, la partie inférieure doit former

une basse correcte;
I ,J_ .
- = '\'.‘:'l. | 1
S 5 — =

S [ (TS N LI |
rir—rr |f

¢
EX; ' -r-
S e Tt
X | | = F I I
T r_ [ ; '
52 Les réalisations A plus de quatre parties relévent surtout du Countrepoint.

~Nous ne nous en occuperons pas ici. — Cependant celles a cing parties sont quel
quefois usitées dans les études d’harmonie.

3

Il I 1 =]
= i

: .
o S L -4
= i: T T

II [ ]
——a

‘ '_T._}:.._

_....l..“ -

62~ Les croisements, défendus en principe jusqu’ici. peuvent dans un intérét
mélodique. et & mesure que I'éléve acquiert de la maitrise dans le maniement  des
parties, étre pratiqués avec sobriété;
M. F 4

EYX:
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QUATRIEME PARTIE

RETARDS. PEDALES.

NOTES NE FAISANT PAS PARTIE CONSTITUTIVE DES ACCORDS

CHAPITRE PREMIER

————

RETARDS

§112._ Le retard ou suspension " #

I I 3 I 1 I
I 1 ] —1 1 | 1
" 5 . 1 1 L] 1 S |
est la prolongation d'une note d'un accord e L ===
: R . = e Ty e
sur I'accord suivant. Cette note prolongée EX: o *E
ne doit faire sa résolution que par mouve. Yo 'y
ment conjoint ascendant ou descendant. % iz =
Les principes généraux qui régissent le retard sont les suivants:
I hon | o | a dériler l
[} p— |
1_ La préparation | || 0 P R
- A . F L) L] - L") F=l
ne doit pas étre d'une {y Po— —
. o ; O
valeur plus courte que 'r'
o Gy EX: et non
le retard lui-méme; .
kL] L LW ] [ % ]
il I | I. ﬁ F
. L") & I -

LER

2¢_ Le relard, pour avoir tout son effet, doit se trouver en-rapport de 24 7¢ ou 9%
avec une des notes de I'accord. Sinon I'impression qui en résulte est vague et plate;

| a frider |
- - ]
/ ¥ i B — 1 t i [ A B
P [ i e %) Po—
".—_‘i’ hE oy e - o= J e —
EY: o i .-»'F‘J'F o {"“’ r |
| e
e} = [ %] %] 8] LY © % ]
[ [ ) i 1
2 kiR
| N raEs i
| I bon

3°_ Le retard ne N.B._ Dans les

i jﬁ%
EI D
Wl

e
| NN

o
e
L1 18

E
doit pas accuser un TG

temps faible ni la £¥:
partie faible d’un =
temps; \

le second peut étre gy
considéré comme
fort;

. ¥

-

L %]

mesures & 3 temps ('\J"

Vi
A

—

(1) Ces deux expressions avanl le méme sens, il est indifférent de faire usage de 'une et de 'autre;
- ’ g r

toutefois, le mot retard étant plus généralement employé dans le langage usuel de la musique et des
musiciens, c'est celui dont nous nous servirons.
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4 _ Le retard peut étre s P—
. B tih o —— €
placé dans toutes les parties - ¥ o s g "f'"
- . . "y p -t 4 e
indistinctement, et usité avec  £X: = f‘
1 4 i
tous les accords et leurs o Tm—— | — ©
fas) = Lo B | =
renversements; = canin
! I
%_:b Y "“j_ s - ) "r? EE : rg B 8— { Q l
: = = e Ehel... uelques
)] ;B; - - ] ] [’ - |ro e q
: restrictions seronl
) . s * r
e o s i indiquées plus tard.
(=5 = &z 1 P
- - {
]
el i [
Do =
g U had
52 ~ Le retard peut se résoudre sur un autre accord; EX: -
o —
N i i
\EZ =
6° - La durée d’un retard est soumise au goiit, ainsi qu’'av caractére et au
mouvement du morceau,
?_ Le retard supérieur étant presqu’exclusivement usité, on peut —pour simpli
fier la théorie — dire en principe que: toute note devant descendre d’un ton ou d'un

demi-ton diatonique sur Paccord suivant peut étre retardée sur cet accord.

82 Ainsi qu’en témoignent tous les exemples précédents, on peut constater que
la résolution a lieu généralement sur un temps faible ou sur la partie faible d’un
temps, 4 moins que le retard n’ait une trés longue durée comme dans les exemples

résolution d’un retard;

suivants;
n n-l-"-_—"h._ﬁ
7 3 F ,b' : — 1 H > — - Oy 2 LR )
1 I _F" e it s -~ L _._"‘n"n.. 4{"‘ [ P
) = ] J ——— — ] o
EX: . —., —
g o S o, ox e [ B . | a. -,
} I [ %] b . (2] F=l =
. I! ! [ % ] 2 ™ r.'-l" |r - [ &
T [ 1 =
4 | —
9¢_ Comme on I'a vu pour les A== Te .o | aé!
dissonances, (voir ¥ 81) une note 9—o q © = S
o 7 .
retardée peut, pendant la durée de EX: i I
] A 4 r [ ) ¥ [ ] A
I'accord, étre quittée pour une autre Y
note intégrante avant de se résoudre; . =
[
- X
102_ Aucune 8 directe, aucune i m——
5t directe ne doivent résulter de la EX:. -
=
. =
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! M als

’ il | :
112 11 faut éviter = — Cependant on trouve dans
P ] F= P
qu'en supprimant le - —arin J.S.BAcH plusieurs: exemples ana.
fe retard la réalisation &% NI o J logues au suivant qui paraissent en
soit fautive; (e =F contradiction avee ee principe,
[ | -
3 ires bon l ;
Cette contradiction n’est qu'apparente, la P I
5 " . o [ =l
résolution du retard ayant lieu sur un autre iy
accord. En outre,la basse procédant par de. gy
grés conjoints avec notes de passage, l'en. et T
chainement devient extrémement doux;
: T [l suffirait du reste 1
*EE“ S, SHInRRIe les :&" 8 —1 5= de déplacer la note qui’ i“ A
o -,IES l‘faallsatmns l:ﬂl:]‘l_ oy r%[a L forme les 5 au mo. LTy |r;r Iz-
me l'a suivante sont Eres EX: . i analis Heieaat al
musicales et peuvent étre i+ se produire pour é ‘J}: J: %F e
’ F i i | i -
employées sans. hésitation; carter tout scrupule, = =3
Des passages comme les précédents sont done trés praticables.
ﬂ [ & I P ]
> i 1§ =
tes ’ 3 LT ] R e i 7 P
12°- Les 5'¢* retardées suivantes Sy = I ©
sont également admissibles; EX: =, o e 2 o
F4 T 1 |l . L% IO AT
y CN.! ju— |- ]
i 1 - ]r_-
ﬁ .I | O
= < ik © ik P
Plus admissibles encore {:J} ix {5 & I"’-._.ql’—'* = F#rx S
scnt celles qui se produisent gy. J A"’_““.J_ J L ! |
sur un accord de 6'%; Yo = o © 0
.
132 - La régle qui régit les 0 ' i g Ay ==
[T & q g w _ﬁ"_-f;il rJJ = i 4} - zm e
dissonances est applicable ici, o "j{hl_:;___'fa = e
c’est-d-dire que la note de pré.  £k: “‘-—‘"r;' ] T | o -
paration peut rester en place, s 1 o m T o
. rd
ou changer chromatiquement;

142 _ 1l se voit assez fréquemment que plusieurs notes d’un accord soient re.

tardées & la fois,

Quant au chiffrage, il doit indiquer les notes essentielles, et, lorsque cela est né.
cessaire, la position de ces notes. — On ne peut donner sur ce point des régles ab.

solues, cependant les indications suivantes fixeront quelques points de détail:

Par exemple, lorsque le chiffre 7 est suivi de 6, il représente généralement le
‘retard et non Paccord de 7¢. _ Plus tard nous verrons dans quelles conditions ce méme
chiffrage représente I'accord de 7¢. _Jusque la le chiffre 7 suivi de 6, ne repré.

sentera que le retard.

En outre, on n'oubliera pas que le chiffrage 3 représente le retard Iﬁ::ie la fonda.
mentale & la basse, et non I'accord de 2%, lequel doit se chiffrer par 2, 3 ou 4, selon
que des signes accidentels sont ou non nécessaires.
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RETARDS SUPERIEURS

S113. _ Le retard supérieur, presqu’exclusivement pratiqué a Pécole, introduit
dans |’harmonie une grande richesse et une grande variété. Il est applicable 3 tous
les accords, et offre souvent une analogie avec certaines agrégations que nous avous
déja vues et analysées précédemment comme dissonances. '

Au point ol en est arrivé I'éléve studieux et attentif, nous considérons comme inu.
tile de lui mettre sous les yeux toutes les combinaisons réalisées. _ Nous le ferons
seulement pour ’accord fondamental, lui indiquant le chiffrage des renversements
et lui laissant le soin des réalisations. Ce sera pour lui un excellent travail de re
cherches et d'applications._A son gré, il pourra en écrire quelques uns a trois
parties, lorsque, sous cette forme, il les jugera suffisamment complets.

FONDAMENTALE RETARDEE

EXERCICES
l Accord parfait majeur I
|
i1r e =
i&- 0y = or .
© - e Chiffrage pour le 17 renversement 7 ¢
. . a2 2e d° e
Sy I e
i Faire le méme travail pour l'accord parfait
- — . NS ol = s
mineur et pour 1'accord de 57F diminuée
. l Accord de 7* de dominante |
1L L g 7 6
i‘;— < T Chiffrage pour le 1% renversement & _
S P L A =
) - +6__
i.ﬂ- |v ae e de 54
. - - R
s T F ] ] i
L} A
== === i dae 5 1 de 372 -
E 7
+2 *
Réaliser les exemples suivanis chiffrés
| Alterations diverses Accord de 7° de dominante et renversements |
- "".-'__l_“ N | 1 | a1 4’ LY =
1 Il 1 1 1] i i | 'Ih# —
b | 11 1 15 & —1 1[ '_76_'_"'_'“"-"‘2"'_#"_—“——’_-3
b6 —— [ 7 6 b b & b B8 —
+8  fa4 . . g b5 &
2 o 3 2 3__
1 T des diverses espéces 1
i : e m———— 3
- = = e —
—I— = : Fi o
: ¥ 5 #5 71—
g 2 ~ + 5 ﬁ 5 r +45 g ; -
2
Le retard de la fondamentale dans #‘i_- = -
k) @ s ! " oy =1 T3 ;‘{ ;}__
Paccord de 9¢ ne pourrait guére,il nous 5 O} ST S 2
. . . . - Ol
semble, recevoir que Papplication sui. :
. i T 1 &,
vante, et 4 |'état fondamental; = = S Sy
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§ 113" _ Le retard chiffré 7 6 est trés usité. . Pour les exercices suivants,

nous donnerons le début de chaque marche que I’éléve continuera et dont il fera
la terminaison.

N. B._ La plupart des Marches faites avec des accords & retards donnent lieu i
des imifations entre les parties._Ces imitations sont le plus souvent réguliéres par
les intervalles; quelquefois aussi ce ne sont que des imitations de dessin et de mown
vement. L'intérét qui résulte de ces divers artifices permet d’affénuer la rigueur de
certaines régles. _Plus loin on verra plusieurs exemples d’unissons dont quelques-
uns sont produits par mouvement direct. __La symétrie dans les marches doit conti.
nuer jusqu’au début de la derniére reproduction du modéle.

MARCHES A REALISER

Continuer la réalisation d’apreés le début et faire la terminaison.

Mmodele I . r
1 14 b. ool LK a -...- = E:.t O rf I"
(53 =g < D] i —, -
ete. - %A 4 Jete. éﬁl:‘*ﬁld s ete.
o o s o L e — (m-t-‘— = “;'”d":
P LB I EXRr el OV —
B [
¥ ] 5 8 T 6 7 8 5 8 T 8 7 6

Dans cette derniére marche, en imifations, afin d’éviter Punisson par mouvement
direct enire les deux parties supérieures, il est plus élégant de mettre, comme nous le
monirons iei, une demi-pause au Contralte.,

l ] 6 4 =
o ent—4 & PR ———Fod]
) [ | [} R = [} “N___,r pat—
01T |ele etc F etc.
| 40T | . Sl
- i it i) LY r—o i Yo g %
P s i J—P—— O | o g— 4]
T8 _ T 8 5 Y 8 [
T S 1 .
7 44 11 S o 4ob —
oy - 1 % X i | .
%E =te—Fto s+ |o o 1o+
: {"!-._fr T ()] “{_ = O s
F ete. /Ff- | ele FT’ I elc,
o I I — L §) - J Y T — 0
Ao - o G ¥ e
al ¥ — 5 = > P — ot
3 5 3 T 6 3 7 8 5 3 EE B
— _—
10 -_J ‘-‘Jf.! 1] 11 [[F e ]I I’ = 12 A X ! II o
P < £ e o i
L & 1 = = = —I"'— E P L ]
o = 0] [ - FT ) o ©
ete. : ete ; A ete,
qa g ; atd eS|
r . ‘Lol — & ] o % T — - r L L & ] I b
=1 1 L} J= LIF [ # )
| .—, [ [ & ] % \ .4 Iy [ & ] [ o
2 o X ....-_f...,...-_.F;. ! II-"
5 ~ g 3 A I 5 | T8 4 5
T AR T
13 Ilr'_}' N ' I ! = ' Il& JLr e : J|. i : gL- 15 Lr l\' L lr lI = |
o Fte ot i
Y O D) o o= e
r T lete. | "“-J-J ete. 'f,? 5_ 31’ ete.
o LI i I o T - - ey 1 = al
T S et PPt
— == — -
3 o ] T 76 718 I ,'?

n—

Eerire le N¢ 8 i cing parties et le N? 9 & trois parties.
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RETARD DE L8 DE LA FONDAMENTALE

§114. _ 1 On peut retarder : —51 - ] 8|

. by [ %] o - L
la fondamentale et la faire entendre ‘.‘j,” u"“—'; oo fo

en méme temps non retardée dans gy ; ! J _J_

. . - » - - o ¥ Py
une partie inférieure, mais a distance N —2 e .
[ 5 it 4-—-?— 'i T o

de 9% au moins; = —3 F— -

Bl

2¢ . Ge retard est toujours excellent lorsque la fondamentale est & la basse
comme dans les deux exemples précédents. Mais on doit éviter de faire entendre
dans une partie intermédiaire une note quelconque pemndant gu’une partie supérieu..
re fait entendre le retard de cette méme note, 3 moins que I'intervalle de 9% qui en

résulte ne soit séparé par une Moqts arelicati —
- . rd- . 1 d - I—__"—I""ﬁ‘—-—. 3 | | | i

partie intermediaire,que les deux = ! | o i 1

parties ne procédent par mou_ g > —p o P

ement contraire et par degrés : R

vemex P g EX: e =T, —+7 i)

- conjoints, et avec des valeurs LS g— &
relativement courtes; i - | pr' e

I

32 _ Cette maniére de réaliser n'est pourtant pas admise, jusqu’a présent, dans les
concours du Conservatoire de Paris, Leffet n’en étant pas dur, on pourrait, il nous
semble, étre un peu moins rigoureux, et en tolérer 'emploi dans ces conditions.

| ban |

[ 1
% 1
4° _ Cette agrégation peut se pratiquer sans restric. D—e 15 =
tion, si la note grave de liutervalle de 9¢ faite par le té.  £¥: - L
nor, n’est elle méme qu'une doublure de la basse; 5y = —
Néanmoins, les réalisations suivantes, ob- : _ ”jj b?" | }
la sensible descend d’une 3°° ainsi gue cela oy —— - %Ezﬂ_i’_
peut se faire toutes les fois qu’il y a re. fpy. A I 8
tard de 1’8" de la fondamentale, sont plus T e 83 o ©
riches, et, partant, préférables; — =

| L o maurais ade | 1
bis i = - I I
§114°*, _ En conformité de tout E%‘, o e aﬂ_&_{ -5:-:—:3——3
ce qui précéde, on doit proscrire les EX:-<| . 7e
. . - (&)
réalisations comme celles-ci; Y——— E——
e e S WA F—F —
1 = I

Et & propos de ce dernier exemple, nous ferons pourtant remarquer qu'on trou.
ve souvent dans J. S. BACH le rapprochement de la 9* et de la fondamentale en

intervalle de 29, mais seulement ,;e_ - — S
’ SR, A | 1 ) 7
entre le ténor ef la basse, avec re. %&1 -
solution sur un autre accord, la basse EX: “‘-——--—-'I ~ id 'r' ?-etc
procédant par degrés conjoints avec —) e
I L B | 1 I
notes de passage; ~ e Er—
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§11419r._ Pour simplifier la terminologie, on

ce retard par: refard de 9°.
Il est applicable & presque

désigne presque toujours

e " :
AN 1 1 4 1] 1 L
: & ¥ e — bt ™ s
tous les accords dissonants. 7 Bl ) - — .
Yoici quelques exemples: £X: i 5 parties
yoa i ©
| Fe g 177 - [ % ] -
W e Y
b il
¥
f 4 altéra. | - | L. ] | |
P P e e e = m———
" i 3B i = = — - — gk =)
WA . Bt 2] 5 1 ik (%]
i 5 partie: i 5 partie ete,
i & £ (%] [ = e J |' e |
a2 : 1 Hn__‘ifl‘nr - iy [ = = |
X il - [ % ] i =~ - - i [ %] > —ad
- e} H | o .
Tl I L% ]

En général, le retard de 9% est extrémement usité dans tous les styles (mais sur
tout dans le scolastique), et avec tous les accords.

les marches.

EXERCICES
RETARD DE L’'8Y®* DE LA FONDAMENTALE

Il est d’un fréquent usage dans

MARCHES A REALISER

Comme pour les marches du § 113%% continuer la réalisation @aprés le début et faire

la terminaison;

1 [ 2 Al et | gbis o | 4] | | |
-} — S ———— R e Rl o T
= g™ = T s 7 o % s
D) K3 T )] 1 1 )] [ 7
ete. etc. 2 - etc,
b =
e e L -
BB [" i
AR
ﬁi‘[’]_ — rd = ‘.-'-L ab"'
” Ll - %
S $ e
etc. ) ~ ete.
" '2- P s ) -p
L Re [ # ] I
il CT00A 1 1 1 Fo# |
= Z 5L ——f—
T J [] 5 9 T
Efilhj_i ’E'j 1| 6 Tor T— 1 i i 7 A; + 1 }
T o Pt 7 # —— -
LN £ S X —& 74 4 _L'l’__ﬂ_d__
v i |\._‘ e 5 "I' r__r: ) 'rﬁ__,r; l_,
ete. ,_._ﬂ JJ' ete. ete.
o T = 4— et S | : [ & Ya \A__
NST=s % e ~ _ﬂt%_m_ﬁ o i
5 & 56 08 e
5 8 5 6 g g
-] i | e} 9 m
Tt &z —
o & o— ==t
- - a . 1]
| ete. I 'F ete. ;{Eﬂllﬁ_\?l le X7
} e - a parties.
.l_..'l- 4 L [ FaTY J . (%] -
("E'lg-? = T . Il.-lﬁ.: Fy 3 o
T s 8 s il 5 9 B 5 8
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RETARD DE LA TIERCE

§ 115. _ Ce retard est d'une application facile et fréquente avec tous les ac
cords, principalement ceux de I’harmonie consonante.
Pour les exercices, nous donnerons un modéle de chaque espéce, généralement a
I’état fondamental, laissant & 1'éléve le soin de trouver et d’écrire les combinaisons
praticables avec les renversements. _Ce sera pour lui un excellent exercice, surtout di

rigé par le maitre.

EXERCICES
A u.l Accord parfait majeur ] HI Accord parfazit mineur ]
I r.d .. ] LW ] )
FEY i - o
gsﬁ} 8 ,Ig:: ~ Chiffrage: g-?_- i"—’ﬁ__fi"-' e Chiffrage:
g 5 .
- . | 1%T penversement 2 — sy i le méme que pour I'ac.
(“.‘:: i = . 0 76 (SER X cord parfait majeur.
3 — aE L % ]
Bimw . J—
% 3 4 3
n | Accord {Ie ?'_‘ diminuée | H[ Aceonrd de 78 de dominante !
= = i e Chiffrage: " —ia i
< = : s O—— Chiffrage:
% 8 T 1 A = P 7 . ag : =
D) - € meme que pour I e 1¢f renversement 2 &
e 7
=t les’ d'dux accords oy - o¢ 5 ; +6
' i précédents. — =i 4 s
' T o [ e —
4 8 = 3¢ de 2 4
A I Le méme, sans fondamentale 5 [Le mime, avec altération ascendante de la 5t¢ i
1™ . .d - = -
( 5—8 i Chiffrage des deux i - :l'ip:"-“ Eerire seulement le
] el » o ¥ ] 4
-y autres renversements ha E= premier renversement
? N 1 +e avec le chiffrage ?2,
=5 =" TF e ? S 2 = les autres étant trés *
\ =" , = . peu usités.
y o +4 §5 P
2 . :;—;
' Le méme, avec altération descendante de la 5=
¥
" [ |mnda‘l]e| | I} a réaliser .
- —c 'IIZLI'JI I:I H i # :
* o = — — Ecrire les
¢ pen u.e:'u-’" b mémes sans
Ly o) i
(ﬂj; by —— ) e i s fondamentale,
1 - il || REREREY)
; 5 44 | 5TF
i -bg— < 6 i
L, p— hz " -

Continuer les deux
marches suivantes, puis
réaliser les enchaine_

ments qui suivent avec "‘ e J:—-Etc- ete.
L] L& ]

o , o
le chiffrage, le nombre g — F ; Jh—o e
des parties indiquées, et i e — ? .....
GG i 5 S
la résolution. 33 + 5—3
I a 5 parties " A, A4 & parties !
o LI T T = | E— 1 —r T i 1 = T 1 T ]
—h iT¥ I | S s i X ] 1 I : L% ] jlj _|[ _E_ 1 I 1 [ | L§ ] — 1
- et 1o . g Tl S e
. - p— 5 +4 4 &
2 ¥ - — 5 = 5 +s5
R
[ a G parties -II_I | = i 4 parties L |
S e i e L F i ey
1 b= ol H 1 © Ll
—-LP—I.; 1 — | — - #a‘. 5 - ! 58 T . 7n+6 1l T 11‘; :_F 1l
o g £ 342 5— S, S
4 4+ Sl
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§ 115°°. _ Ce qui a été dit au $114 est applicable ici, surtout lorsque les
deux notes sont & distance de 9 au moins (9¢ majeure de préférence) et quune de
ces deux notes forme la partie supérieure;

[ ten Il meilleyr |

RN D e
/' 1 OF iy — [~ — 1 T
F - e [} o
[ {an W - = o T e ]

i b e | [ % ] -

E.t’:z
= 1 If I
I ETH Fa 1 i

F L% ] o [l P

. 5 +6 9 = 5 +r; ;' 8
Ee ]

3 | J— 2 Bl

Les dispositions suivantes sont méme tolérables, mais toujours &4 distance de 9¢.

Il

l taldrables bon _aussi dans une |

[/ I L1 " P partie intermédiaire
¥ 7 . 1. S | 1 1 L 1 1

F /- o e [ S I =t 1 1

o [P F*J L) =) My r
0 o 8] e ——— =
A ,I O .-i ]

o " T . L% ] = M L% ]
il AN/ | Sl Fa . el Ly e

2 Ll 1 ot i} =+

Toutes autres dispositions doivent étre évitées dans le style scolastique.
On remarquera combien dans tous ces exemples, I'intervalle de 92 majeure est plus
doux que celui de 9¢ mineure. Aussi rend-il certains enchainements plus praticables.

§ 115", _ En résumé, on peut, pour fous les retards, établir en principe que:
On doit éviter de faire entendre i la fois la note qui retarde et l:_i note retardée, sauf
dans les conditions signalées au § 114 et au précédent § 115",

N.B._. Les mémes remarques seront applicables au retard supérieur de la 5%
Nous ne les reproduirons pas.
MARCHES A REALISER

Procéder pour ce travail comme il est dit au § 113",

1 - G —— 1 T 2 _!' l I e
T — e —
. i F o | " L 1] 1 Il 1 -
)] h= F’ F i s L] - = r
etc. =] T ete.
I}}:ﬁ_& 1 T H-lﬁ‘ la ' |
7 'EJ.FE & Ty = I — " ——1
LU 5 3 3 LR bl EI.'I B
4§ 3 4 3 4 12 4 3
3 T T 1 T
k: - e P % s
v - f-x‘.'_/r- -r--- — [2] 1 | |
?' i Tg ete, etc.
- ~T-a- -
-~ —
Iﬁ'ﬁ'f—ﬁ_‘““—"_- - fl i.p- 2o %#%#n 8 =
i 'viir H 1 I | | o [ & 1
"’——ﬁ—##-‘-*&‘ 5 e s E— = 3
5 — B
z 3 R 2 4 B. 4

1 & 5 i 2
M REMARQUES . 1°_ 11 n'est pas inutile de rappeler l'usage gqu'on peut, et méme qu'on doit faire des
p PP q peut,

eroisements et des imifafiens dans la réalisation de quelques unes de ces marches,

2°_ La réalisation des marches N% 4 et 5, entraine des 5!* directes entre les deux parties ex.
trémes, Ces 5! sont tolérées,

32_ Observer que des sifences sonf sonvent wsifés avant l'entrée de chaque partie lorsque celle en.
trée a lieu en imitation. Celte manitre de réaliser est eveellente et doit étre pratiguée de préférence
i tyute autre, Elle permet de miewx apprécier Dintérét de l'imitation.
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17 a1, - - } :
foasi== X i }
® J I T Jeontinuer Ia|réalisation
Ot © A : e e e o
Fh—o ===t == ===
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RETARD DE LA Bt
I asses lerne l
o]
L [ =i
§116.— Ce retard, d'un emploi relativement rare, g =
offre peu d’intérét dans 1’harmonie consonante en ce £4X:
qu’aucune dissonance n'en résulte; FavEl i H
i L %]
-
[ plus caracterise I
3 ! |I. 5
= far: L
Dans le mode mineur 1'effet est plus sensible, en EY. 7
raison de la 4% diminuée qui en résulte; e
"'l [ % ]
L% ] H
1>
| excellont |
Mais dans les accords de 7¢ de dominante, de 9% majeure et #_\-r ﬂ
mineure, I’effet en est excellent, surtout si le retard est gy.J|
placé a la partie supérieure,et conséquemment plus expressif; — -
f e
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i E e NEILY g
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= e = 13 ra Fra “::
avec le premier ot o e chromatique du % G
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| ban I tres bon ]
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RENARQUE — Le retard supérieur-de la 5'°, d’un effet plat avec les accords con.
sonants, devient excellent dans les réalisations suivantes, ou il forme dissonance de
9¢, conformément i ce gue nous avons dit aux § 114 et 115bis;
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EXERCICES
Héaliser l=s fragments suivants: “ <
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i [# ] ! i i L& ] 1
I — 1| L e
a5 parties
4 3 g_. £ B 1L m— ]
¥ 1] 3 S ]
1 = 45 a3 s 5
= e, s X = = —H
e t . P ﬁ" s t - | i

RETARD DE LA 7 ETDE LA 9 DE DOMINANTE

T . ; SR
§ 116" _1; emploi heureux de ces retards est assez rare. En voici quelques exemples:
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INFERIEURS

RETARDS

§117._ En pr
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EXERCICES SUR L'ENSEMBLE DES RETARDS

Réaliser les deux Basses ehiffrées suivantes.

[ ]

(Toir “Réalisations” page 89)
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150 BASSES DONNEES SUR LES RETARDS

a chiffrer et a réaliser.

N.B. Pour faciliter le travail de I'éléve, nous spécialisons dans trois lecons 'em.
ploi des divers retards les plus usités dans les accords consonants.

Puis nous donnons une lecon sur les retards sowvent usités dans les accords disso.
nants. Ensuite nous demandons la réalisation de deux Basses chiffrées: I'une sur
les retards moins usités dans tous les accords, |'autre contenant la plupart des ré_
solutions exceptionnelles usitées. Enfin, nous résumons dans quatre chants donnés
I'application a faire des divers refards les plus usites.

RETARD DE LA FONDAMENTALE DANS LES ACCORDS CONSONANTS

Ao 6
Chiffrage 2_,76,54, 9 8.

(Voir "Bealisations” page 40)

o :
Th gt e e H——
L) i = o b2

i

!

RETARD DE LA 312 DANS LES ACCORDS CONSONANTS

. | T .. .. . :
Chiffrage 4 3,2,4—. (Voir*Réalisations”puge £1)
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RETARD DE LA 5'"* DANS LES ACCORDS CONSONANTS
98
Chiffrage 6 5, E_ . (Voir “Réalisations» page 42)
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réaliser. (1)

alisations” paye 48)
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DIVERS RETARDS SOUVENT USITES DANS LES ACCORDS DISSONANTS
de a

.
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P
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(Voir “Re'alisations” page 42}
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RETARDS MOINS USITES DANS TOUS LES ACCORDS
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() Indiquer dans cette lecon la fondamentale des accords a retards.
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l"accord

u

El

“Reéalisations” page 44)

oir

liserdl (1

reda
lutions exceptionnelles toutes celles o

change au moment de la résolution. — Celles ol le retard peut se maintenir en place

I

1cl Teso

‘RESOLUTIONS EXCEPTIONNELLES

Basse chiffrée &
N.B.— Cette Basse contient une grande partie des résolutions exceptionnelles les plus

tées. — Nous appelons

usl
pour faire partie de l'accord suivant ou celles oi1 il change chromatiquement,étant beaucoup

plus rares, nous n’en donnons que quatre exemples aux signes OQ@®.
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ENSEMBLE DES RETARDS
Chants donnés & réaliser
(Voir “Réalisations” page 89)
RETARDS DANS LES ACCORDS CONSONANTS
Chiffrage: 3_3-, 98,

i 1
1.1 1 1
1 L I
1 H

b

I
T

"."E &
Chiffrage: 76, 2_._. 511 4 2.

{Voir "'Rcahsa!wus“ page 89)
——

NE. JH_F_‘.B‘L"i—"[—'l"""—}" i z I i : E - | T g |

RETARDS DANS LES ACCORDS DISSONANTS
AYANT POUR FONDAMENTALE LA DOMINANTE
(Voir “Réalisations” page 80)

RETARDS DANS LES ACCORDS DE 7¢! DES DIVERSES ESPECES

(Voir “Réalisations” page 90)
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RETARDS

SIMULTANES

§118._ 10_ On peut retarder & la fois deux, trois, et méme toutes les notes
d’un accord, a l'exception toutefois de la basse.

°_ La méme combinaison peut contenir en méme temps des retards supérieurs

et inférieurs, mais les supérieurs sont plus usités;

J —
" 77 =
Lira - -, [ = T = - Ty P = ]
o e = = o L 81 feo T35
— L% ] — = -
‘] M = r"_g 3.. |~ | >
EX: =T
ey © Ak B ¥ —
L] Fm W - -
4 L3 — == — s =
f '~
Ak ] S — - . e
) =l ! i oy 1 T i Y Rl N |
#‘ M -y F heel B )+ B r=Y ¢ L S P Y=
b1 ) = = ™ 2 1 1K N W = a1 T ©y
RN ©r o — = b = e o o [} Y -
3
o - o 2 LI T
c]"—' J -55' [VJ’-? hat
- i [ ] ¥ X e 1 =
i L1 p 4 et} oA ) o = i
=1 T T T = | (%]
el " L 1 d
Oy t T

3¢~ On évitera que la résolution du
accompagnée d’une 6'°.

EX:

| & viter |l erecllent en retavd triple ou double |
4 . e
i :.-1':’ o’ = - : : ﬁ L% i
A\ d— =5 o i =l o 4] D
Py © — = “‘-—__._.—-*I l-'
_S.}-_ = 1% ] [ ] — L% ]
— = =
—= s
i 11 1L L
: o I3 = T i_. L “_.-J:-I."J" %:-—-‘- }E lln:
42_ La résolution peut se faire 5 i b i R
chromatiquement, comme un exemple EX: o
ci-dessus vient déji de le montrer; F © ==
[ -

§ 118%%° _ La plupart des accords & retards simultanés présenteraient

retard double ait lieu sur

U

chiffrage si compligué, qu'il est préférable, dans presque tous les cas,de prolouger
le chiffrage de I'accord précédent;

par des barres horizontales

EX:

9 S R S g:lr‘ E— :
- - T E,.- ~ = = f‘ O =
LA L, = Fa, —% ;_j [ & Sl .::i'.'-‘ = h 0 L ot L,
] S e — _t
i s =
| |
4 L] | % ] Iﬂ‘-ﬂ R -‘-\-Hd .#
£
,l" — it T [ ] I::‘J_
3 g F 5 55 3 = %, SIS
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N.B. — Et, 4 propos de la simplification du chiffrage, nous recommandons

aussi l'usage du procédé suivant, applicable aux différents retards de la note
de basse, et qui consiste & mettre le chiffrage réel sur la note de reselution,
en le faisant précéder d'unc barre horizontale.__ Ce procédé peut étre employé

dans les cas compliqués;
A g
i Ty o - Py , —1 | o —— o
W oo = %) au H—a 825 Ty
P — 18 ’ g © 8
EJ’:S lien
et e
( T —— o 7 de ra —— o Hr.‘; >
' Fa R T -~ 7 o —t—F
e = e FP =
) win Y I 5 6
— 6 + 3 +6 4 3
5 2
ter . ;
9 118%"._ 19_ Les exemples suivants, résultats de retards simultanés, sont

généralement qualifiés comme nous le verrons plus loin, d’accords de onziéme- et
treiziéme tonique. _lls sont trés usités, mais surtout comme appoggiatures et sur une
Pédale. Dans le cas présent, la seule maniére de les chiffrer clairement consiste. ainsi
que nous venons de le voir,. & prolonger le chiffrage de l'accord précédent;

A 5= = - P e T
i* | — J— il [
{ = = o s iy -~ -— ] s —
e 24 ! = e I
1) I 7 fGo— il T o #2
- 1‘ '
( o 0 -“‘J
4 10 [ %1 X
| ) == = L8 ]
2 L % 1 1 [ %]
Fi 8 T f 8 a9 o ] T
— e - ¥ a
+ + T 7
+ +

2°_ Lorsqu'on écrit & un grand nombre de parties, il y a foreément i la fois

des retards supérieurs et inférieurs;

A [ = ) !' |
# - - - i i e =t
s i n_if,"_ Lexception - & i~ s E;?
- ‘*-—:7|=' T
EX: F F ’ ,l # est £¥ r
[ [ ;
)4 TR — Ty fort rare; o ] gﬁ
il — - [ % 1 o \\ i

b3 5 9 5 +6 +6
+ 1 = &

32_ Nous avons vu que les accords résultant de la prolongation de Paccord de
7¢ de dominante sur I'accord suivant sont connus sous le nom de Onrziéme tonique,
et ceux résultant de la prolongation de I'accord de '92majeure ou mineure, sous le
nom de ZTreiziéme fonigue majeure ou mineure, selon le mode. _ Bien que ces
dénominations ne soient pas toujours motivées par les intervalles réels qui résultent
de la superposition des notes composant ces agrégations, nous conserverons ces ap.
pellations, tellement elles sont d’un usage courant.

42 Rappelons que les accords de onziéme et de treiziéme tonique sont plus par
ticuliérement employés comme appoggiatures ou sur une Pédale. _ Lorsque nous
traiterons de ces particularités, nous dirons le chiffrage qui doit leur étre affecté.
Jusque li. on prolongera le chiffrage par une barre: I—ou }— jusqu'a la ré
solution, comme nous P'indiquons au $ 118",
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EXERCICES

RETARDS SIMULTANES

RETARDS DOUBLES

Réaliser les fragments suivants,a quatre parties.

3 g :
9 8 8 5 8§ & : P 3
5 4 % & 5 2 5 .  E— 6 5
i T I It T L) b~ | = 1| n
' | i 1 1 Tl ik | | 1 1
7 (% ] I = i - b [ % ] | | | | = [ % 1 H
L | H e 1 1l 4 il —
+4 . HF__. *+4i
3 b bs he 35
5 #5 - [ & 6 4 44 8 i 5
rm T X T TP ! B T i I ol T | = (8 2
i — S — —y— —o || — 1+ it ]
= | | ExE | 1 - i 1T 1 1L 1
RETARDS TRIPLES
Réaliser les fragments suivants, aveec le nombre de parties indiquées.
g 5 i H
8 e Feree B = 9 e e
. r.1: O [ ] Ell wr 1r_llrn- Il —r ﬂ ‘l' Fo- ;
4 4 parties v I i T =
8
i i " s 5 7 5
B E 3 4 + 5 + 8 + 3
= O I - = ¥ 1 I Y g 1T X 88—
il 3 1 Ji LS ] 1 i 1l 1 bi ¥ 1 1
. 1 1 1 L4 ] 11 T [ 1 | i L]
I 1 1 i | T i | 1 1
8 5 F: H™ 5 H
- 2 2 :}17:: parties E is
+ 8 + 5 + 5 + = R + 3
e 1] 1 11 ik T 1 T 111 1 - i | | [ ] 1 H
bl (1 1 111 I ) | % ] | 1L ik 1 1] 8 [ i
.l 1 [ ] 11 1 L& ] 11 1 111 1 1 1 L8 ] I
3 1 1 L 1T 1 ik 1l 1 H | 1 | |
RETARDS QUADRUPLES ET QUINTUPLES
Réaliser les fragments suivants, avec le nombre de parties indiquées.-
] 2]
bl i +6
+ 5 + 5 5 N +6
4 p . s K i | — ] F— +—ax il
4 5 parties i | - 1t f 1
] a
| 7 7
+ 5 + 5 + 5
‘ —3= I | — I 1 Jt ] i i
a 6 parties - =  E— i -3 e I “—""":i—n—|—n—ﬂ
Bl e ——
g 9 ]
7 i 7 PR,
+ 5 + 5 + B
s 1 ¥ ‘= i N vdetes, OO F all I i
- = —% il P a o —= | E—— —ax il
-y
Réaliser les deux marches suivanies i retards doubles.
BB 9 8
B8 3 [ 5 1 |
5 & 5 4 3 4 5 4 i 4 5 5 + 3
3 & puptle b —eo o —  — t 1 5 ]
PRl Syt e e B N

4 5 parties itéf
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Continuer et terminer les marches

suivantes, comme on a fait précédemment.
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Réaliser les Marches suivantes, en choisissant une disposition qui permette de

faire pour la premiére, une Imitation entre le Soprano et I’Alto, une autre entre le

Ténor et la Basse, et pour la deuxiéme, des Imitations entre les mémes parties, avec

t entre I’Alto et le Ténor.
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RETARDS SIMULTANES

a réaliser
(Voir “Reéalisations” page 45)
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EMPLOI SIMULTANE DES RETARDS ET DES ALTERATIONS

Basse & chiffrer et i réaliser

(Voir “Réalisations” page 46)

|
| |
i
E
o
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i
4
il
M
SJ
il
i

Chant donné A réaliser
(Voir “Réalisations” page 91)
.Aud.ﬂule e

Analogie de certains retards
pouvant produire des équivoques avec d’autres agrégations

§119_ Le chiffrage 7 6, notamment donne lieu & équivoque, en ce qu'il peut
étre analysé indifféremment comme accord de 7¢ se résolvant exceptionnellement,

ou comme retard simple ou double;

[ % 1 .:-1; 13 E “ [ %]
EX:g ) | 'ﬂj&‘__-"’ ]'4 - | o
i s
( = B e s _H = ;J_!— © = -
T 6 e R T 6
5
De méme pour le retard suivant qui peut étre g = e =y
analysé soit comme renversement de l'accord de 9¢ %—ﬁ‘d E"_F g __ﬁ_ﬁ
sans fondamentale, soit comme retard de la fonda. £4: e
‘mentale de Paccord de 7¢ de dominante. Cet exemple o s o e o e ==
peut donc se chiffrer soit par +3 ou par —7; : +5; :
P
sl
g
. 5 6 1 6 6
La marche 7 6 par degrés ﬂ# (s - — :‘_ j‘ £ i
conjoints est trés usitée; EX: _ - j ete
o . . 5 5 1 1 17
Ainsi que celle qui procéde T Z
par 5'%* descendantes; EX: =  — ete.

t
‘mais cette derniére doit étre analysée préférablement comme suite d’accords de 7¢.
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§ 119%% _10_ Le /pl—w—Fp
deuxi¢me exemple du B

§ 119 ci-dessus; .
o L

@

présente un double retard,
'un supérieur, I'autre inférieur,

6 se résolvant tous deux sur la 6%

13
ol |16 @
TR

Cette maniére de réaliser est frés usitée, et il n’est point nécessaire pour la pra.
tiquer que la 5'° soit indiquée par le chiffrage: 7 6 suffit, et I'on peut faire ce
double retard toutes les fois qu’il est possible de préparer la 5%.

Il est indifférent d’analyser cette formule harmonique comme accord de 7¢ se
résolvant exceptionnellement ou comme retard double.

2°_ L application de cet exemple donne lieu & la marche suivante tres usitée.
Elle doit étre ajoutée aux résolutions exceptionnelles des marches sur les 7%
des diverses espéces;

f—-———HFJ | 'S Re— FJ ‘_..;J J_J_J_

! 'I [ %] =1 | [ %]
L% ] (7] :n-'-'l - il Pz [ ] 6 ih
LB FE L% ] — e o F®) o]
o P T T F | o
EX; {’L : '
| plr'_"‘\u-l &J""“VJ *5L [ e
~): o — © g =  —
- LW ] o II"‘; Ir.— I 1 } 'J[_' L% ]
5 6 7 6 i | 6 T T & 5 5T =
2 g 1 2 s +2 +

32_ Le chiffre 7 suivi de 6 peut du reste étre considéré comme représentant
I'aceord de 7¢ se résolvant exceptionnellement. _Dans ce cas, pour la douceur de
la réalisation, il faut, si on ne peut préparer la 5%, la faire arriver par degré
conjoint et par mouvement contraire avec la Basse (Ex: 1), ou toul au moins
par mouvement contraire (Ex: 2) _ La meilleure résolution de cette 5% est sur
la 6%; cependant I'Ex: 3 est d'un excellent effet;
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“_ La Marche suivante chiffrée 7 6 se réalise donc souvent comme suil;
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A 1
, : : == =1
52-~ Les accords suivants dont la dis. 5 —7—=! S " =
_position est obligatoire (voyez accord de g1 ¥ o < B s
9¢ majeure §90); Y = S ==
; K 5 3 3
+6_ S

présentent également une apalogie avec des accords & retards, et peuvent étre em.
ployés comme tels. Dans ce cas, la disposition des notes est facultative, et les
chiffres doivent étre placés dans leur ordre naturel;

A |
! e = L% - —- — o
. e — = -
EX: 4 5
5 3 5 - }.—-—p-\ [ l’
e < === o1
ST == 5 S 3
37 2
. 'y I Pru usite ]
¢~ De méme que les autres ¥ = =
L e Fr —y L
retards, celui-ci peut se résou- i = w o e
dre sur I'accord suivant, mais £4° P '
S [ Ta— o 3 4 L% )
cela est peu usité; o Lx o = o
5 +6 3 3 +4 3
5 3
EXERCICES

Analogie de certains retards pouvant produire des équivoques avec d’autres agré.
gations, plus spécialement celle qui concerne le chiffrage 7 6.

Basse i ehiffrer et 4 réaliser
(Voir “Réalisations® page 46)
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Chant donné a réaliser
(Vorr*Realisations” page 84)
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RETARDS IRREGULIERS

§120._ 10— Les retards que nous venons d’étudier font tous leur résolution sur le
degré conjoint inférieur ou supérieur. — Ceux-ci, au contraire se résolvent sur une note
quelconque de l'accord suivant.— Généralement admis dans le style libre,ils sont pros.
crits du style scolastique. _ Les exemples suivants appartiennent tous au premier;

liers sont peu usités & la s
basse ou lenr effet est sou. 24"
vent plat ou dur; ?

i
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il
_m-+ L

Moderato :
_,_-P —h’ — g | L T L o S .
X I o i I 1 i
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o E tem ; =
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Moderatlo
R et Dans ce deuxitme exemple, le
1 I | | ’_I tl_‘.,_ I . -
D) £ e A ROE_ I LI retard est répété, ce qui lui donne
< - - = |& un caractére plus expressif, ana_
Y o— e i = 1 i celui de 1% 7
i, = = - ogue acelul de appoggrature.
" | 1
Andante
: T
. Il b
- - » - I
2¢ - I’ exemple suivant, tiré de Mignon, d'Am._ [ e i — e
. . . o
broise Thomas, montre un emploi heureux de ce £yx: 8 i
! r . | fl
nouvel élément ; 3.3 ' e =
* % ! —
d'un emplol asses pare | I
. < | | 1
3¢ - Ces retards irrégu. s — = =
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Mais ils sont irés usités avec 'émission simultanéde de toutes les parties superien.
res sur'la basse;

Allegro
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Allegro

%1 s =
4¢ _ Dans le 5!}'!9 instrumental. g 1 LJ- _i fﬁlﬁi

il arrive souvent que deux parties se oyt —x p_T—
|

meuvent par octaves retardées, mais £.x: -A
dans un niouvement relativement a. e —

" (CE===xz - %

N.B.— Ces retards n*étant pas usitds i I'éeole, nous nen donnons pas de lecons spéciales.




CHAPITRE II

PEDALES
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§121. — Une note placée i la basse et se prolongeant, alors que des harmonies
souvent étrangéres A cette basse se font entendre pendant sa durée. s’appelle Peédale.

Elle affecte toujours la tonique ou la dominante du ton établi, et mest pas forcément
étrangére aux accords auxquels elle sert de pivot. — La Pédale a une force d’attrac.
tion et une puissance tonale telles, que, quelles que soient les harmonies qui évoluent

au-dessus d’elle, elle finit toujours par ramener I'ensemble i la tonalité initiale;
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Les Pédales ont souvent une durée fort longue; cela est affaire du goit et de IPin.
tention du Compositeur de produire certains effets.” Elles sont souvent aussi fort

courtes. Aucune régle ne peut étre précisée a ce sujet;

§122._ En principe.la Pédale ne doit prendre fin que sur un accord dont
elle fasse partie; cependant. on pourrait admettre, méme i [’école, le cas suivant

o la Pédale, n*étant pas note in.
tégrante de I'accord sur lequel elle
se termine, devient nofe ntégrante de
{aceord qui swit . La basse doit alors
procéder par degrés conjoints;
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§122%¢, _ Pendant la durée d'une Pédale, quelque soit 'éloignement des tons
que l'on aborde, il ne faut pas laisser perdre de vue la fonction tonale de cette Pédale,
c’est-d-dire qulon doit revenir de temps en temps a des accords dont ellp est note
intégrante.

bis

Et quand la Pédale n’est pas note intégrante, c’est la partie immédiatement placée
au-dessus d’elle qui doit servir de basse réelle et étre traitée comme telle.— On doit
aussi s’efforcer, — nous le rappelons avec intention — de procéder le plas souvent pos.
sible par degrés comjoints, cette maniere de réaliser donnant toujours le meilleur
résultat au point de vue du charme et de la douceur des successions.

§123._ La Pédale peut étre doublée & la basse si 'on écrit i un grand nombre
de parties. Elle peut étre également doublée, ou triplée, dans les parties supérieu.
res, 4 la condition quelle ne soit pas étrangeére i plus de deux accords consécutifs;
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§123%*. _ L avant dernitre mesure de I'exemple précédent donne lieu & la remar.

que suivante: & savoir que, dans des cas semblables, la rencontre en seconde mineure
avec la Pédale n'est admissible que si elle s’éloigne ensuite de cette Pédale par mou.
vement contraire conjoint;
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Cependant, dans la musique instrumentale, des exemples célébres autorisent une dé.

rogation & ce principe.

Mozart a écrit le passage suivant dans I'Ouverture de

Don

Juan. La différence des timbres et le mouvement vif atténuent complétement la dureté

ui pourrait en résulter. L SO

P ' R Aﬂpgrnmnhob‘A .J. .J. — “ﬂkﬁﬁ
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Dans le style vocal, , e oy | =
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§ 123"". _ Nous voulons metire aussi sous les yeux de 1’éldve trois exemples de
Beethoven ol I'on voit comment le génie se manifeste et sait s’imposer. Mais I’éco.
lier ne peut qu’admirer, méditer et ...... travailler en attendant que 'inspiration di.
vine vienne peut-étre un jour illuminer son dme! Comme on le verra,ces exemples
appartiennent tous au style instrumental:

Adagio
b,
1
SONATE EE
pour le Piano
dp. 84
BEETHOVEN
Lo
. -
1 Li
. i v
trio Y| ¥ : »p
sf sf f
0p. 8
f - —> Ly AE %
Ff—o S S 8 30
u -y
Allegro ]
e N o
" W e -
YoXT : 1] =

iy}

QUATUOR ¥ E_’fﬂﬁ"{ﬁ‘; ik .| | ,“ 1

N.B. — Reber donne, dans son Traité, un exemple od le frottement, quoiqu’a distan.
ce d’octave, n'en reste pas moins impraticable. Le voici;
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EX:

§ 124.— Par extension, une tonique ou une dominante doublée danms plusieurs
parties et se prolongeant pendant une certaire période,prend le nom de Pédale, mé.
me si elle nest étrangére & aucun des accords qui la constituent;

— T e Jhins S e
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N.B.— Par les exemples qui précédent, on voit que les syncopes simultanées aux

deux parties extrémes n'ont pas d’inconvénients sur une Pédale.

EX:

ol

EX:

§124%%. _ La Pédale peut étre seulement supérieure;
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médiaire;

ACCORDS DE !¢ ET 13% TONIQUE
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8125._ Les accords de ¢ et de 13¢ tonique ne sont autre chose que lesac.
cords de 7¢ de dominante,de 9¢ majeure et de 9¢ mineure, places sur la fomique ou sur
une nole consideér’e momentanément comme tonique. — Nous les avons déja entrevus,
employés comme retards
cas, il suffit-de prolonger le chiffrage précédent par une ligne horizontale pour
que l'indication en soit précise. — Employés sur une Pédale, et comme appoggiatu-
res, ils ont un chiffrage propre qui est le suivant;

simultands. (§118'") et nous avons vu que, dans

+7 pour I'accord de 7¢ dominante
avec ou sans fondamentale surla to-
nique (11¢ tonique).

ce

EX:
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6 i fj & O
+7 pour la 9¢ majeure sans fondamen. / o ¥ o errm—— |
: : +7 : # - &

tale (13¢ tonique majeure) et & pour la s & A yiE oo
9¢ mineure sans fondamentale (13¢ to. #4° W B +1 _

: ; e — 2 »
nique mineure); T = :

[ %] L % T

5 : : f

+7 pour la 9¢ majeure avec fondamen. /

5 ; . +1 | ED—8 74 fFon e
tale (13¢ tonigue majeure) et g pour la  \FeJ & 24 3] 13
9¢ mineure avee fondamentale (13¢ to. £+

. - ) Yy iy
nique mineure); I o a— e A =
L - L% ] ¥
G 5 +5 5
+7 6
a n

De cette facon,on voit que la disposition obligée de certaines notes, (voir accord de 9*
majeure §90) est clairement indiquée, et qu'il ne peut y avoir de confusion.

2¢_ Sur une Pédale ces accords peuvent se placer Zndifféremment sur les temps
forts ou sur les temps faibles;

_# | | ] | |
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+7 b6

tandis que comme appoggiatures, ils doivent accuser un temps fort, ainsi que nous le
verrons plus loin & 1'article: Appoggiature.

3°_ Lorsqu'on ecrit & quatre parties, les accords de 11¢ et 13¢ tonique ne peuvent
étre complets (moins encore a trois parties). Le sentiment mélodique servira de
guide pour les notes i supprimer. — Ainsi, selon les cas, on pourra écrire des
différentes maniéres suivantes:
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547 & h+71 & 5+7 & 547 5 +7 5 #+7 2 g +7 4
G 6

¢ _ Les accords marqués dune petite croix + sont les plus complets. parce qu'ils
renferment les notes caractéristiques essentielles, Mais tous ces accords ne peuvent
avoir leur véritable effet de plénitude qu'd cinq et six parties;
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§125% _ Certaines agrégations ne peuvent se chiffrer clairement. Plus les com.
binaisons harmoniques sont compliquées, plus il est difficile de les indiquer d’une
fagon précise; : :

7 L% ] L] | [ B
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EX:
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Cet exemple montre une double Pédale grave (tonique et dominante) dont I'em.
ploi est assez fréquent, et peut étre de longue durée, au gré du Compositeur.

Equivoques de la Pédale supérieure ou médiaire

§125:_ Précédemment, nous avons vu que des dissonances peuvent, au lieu de
se résoudre, se majntenir en place pour faire partie de 'accord suivant (381); nous
avons vu également le méme procédé appliqué aux retards (¥ 112, 139)._On peut
considérer ces différents cas, soit sous 'un de ces deux aspects, soit comme Pédale
supérieure ou médiaire, d'ou 2’¢éguivogue qui en résulte. Cela n’a d’ailleurs aucune
importance quant au résultat;
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§126%* _ 1°_De méme, la note formant équivoque peut se résoudre chromatique.
ment (§81). Un effet délicienx de ce genre se remarque dans la 5¢ Symphonie de
Beethoven, ot la Clarinette monte d’'un demi-ton chromatique, produisant comme un
rayon de lumiére; '
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ce qui doone I'harmonie, plaquée suivante;
g > P ) O %
& s L1
-, D ©
s [ ] © L} i
9 +6 b
6

2?_ Les.courts exemples suivants sont trés usités sous cette forme; ils ont eté analy.

sés précédemment comme dissonances ou retards se maintenant en place. Ils peuvent
aussi étre analysés comme formant de courtes Pédales. En ce cas, nous ne rappel.
lerons que pour mémoire que la note Pédale ne doit étre, comme toujours, que la to.

nique ou la dominante, ou les notes considerées momentanément comme telles;
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- 8¢ _Voici un fragment fréquemment employé % s e T TR
comme Pédale supérieure. 1l sera analysé dif. _— T
féremment et préférablement plus tard au Cha. )
4 T Fo
pitre des notes de passage; T== e
] 1
[l peut étre réalisé des différentes manieres suivantes;
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§126'"._ A I'école, la Pédale dasse est presqu'exclusivement pratiquée; cepen.
dant les Pédales supérieures ou médiaires peuvent étre employees dans I'harmoni-
saticn des Chants donnés, pourvu qu*e]lés ne sefent jamais etrangéres a plus de deux
accords consecutifs.

N.B.— Avant de faire les exercices, nous appellercns de nouveau 'altention sur
le point suivant: que cest la partie la plus rapprochée de la Pédale qui  doit
servir de véritable Basse aux parties supérieures, sanf dans les passages oi la
Pédale est note intégrante.

Cette partie doit done étre traitée en bonne Basse, et étre chiffrée comme telle
toutes les fois que la Pédale n'est pas note intégrante.

Cependant en certains cas comme le suivant, la partie la plus rapprochée de la
Basse pourrait étre en centradiction avec ce qui vient détre dit, a cause du mouve.
ment conjoint des parties et de la douceur des enchainements;
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EXERCICES
PEDALES
Fragments divers a réaliser
(Voir “Realisations® puge 47)
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Basse donnée & ehiffrer et & réaliser
(VoirRealisations» page 48)
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(") Nous éerivons la partie immédiatement supérieure a la Pédale, afin de faciliter
le travail de P’éléve, et aussi pour lui montrer la voie qwil devra suivre lorsqu’il
aura plus tard i réaliser les Pédales sans aucune indication.

DEUX CHANTS DONNES A REALISER
- (Voir “Réalisations» page 52)

N.B.— Nous indiquons dans ces deux chants les Pédales qu'on doit y introduire, avec
le point de départ et le point d’arrivée.
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CINQUIEME PARTIE

Notes essentiellement Mélodiques
étrangeres a I’Harmonie
OBSERVATIONS GENERALES

1§ 127. — Nous classerons les notes étrangbres en deux sections: 12~ Notes de pas.
sage; Broderies. 22_ Anticipations, Appoggiatures, Echappées. _En raison de la place
importante que la plupart de ces éléments tiennent dans la musique instrumentale,
nous puiserons souvent nos exemples dans cette forme de musique, et nous ne perdrons
pas de vue que I'harmonie ne doit pas césser d’étre correctement écrite,quelque soit
'emploi fait des notes accidentelles.

12 - On appelle ornement une note étrangére a 'harmonie, et qui n’est i distance de la
note principale que d'un ton ou d’un demi-ton diatonique supérieur ou inférieur;

+
EX: LAY Eﬁ_—’ _;é:- ;}u Yy LT
AT o
+ +
2?2 - Dans le mode mineur, si le VII® degré sert FE—J J
dornement au VI¢, il est forcément altéré; 3
32_ De rhé_me- si le VI¢ sert dornement au 4§ ; +F""l— - -
VIIE, il sera lui-méme altéré; M—f
+ + : '____-'3 T

¢ _ Lornement altéré peut
provoquer une modulation;

mais il peut aussi n’avoir
aucun effet sur la tonalité;

et si ornement diatonique mineur devient & % | | T
majeur, la modulation s’impose; 9 e ==
e
5¢ ~Toute note d'un accord h:r—-—lﬂ—r:-p——?rr—“ —— _ =
peut étre doublée par laméme \F& S T S S M SR : =
note ornée,mais a la distan. £: £ J‘M ]
ce d'une octave au moins; S 3? e we : = — 1P
[ o] 1 - % i |r
A + _ +
Dans le style instrumental seulement, et avec des instruments E‘%—‘ ""-?T‘
de timbres différents, on pourrait pratiquer la combinuison sui- )@ - » =
vante, et des combinaisons analogues: g

e
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i epiler

62 - La 3% majeure étant un in- =t == ==
tervalle délicat et sensible, on doit A

éviter de l'orner i une octave supé.

= » P i ri ) i i o ) (1 =
rieure ou mfeneu;_‘e par demi-ton s s : E
" 1 —
Allegretio
+
f) ﬁ‘%ﬂ _J"r e
Cependant avec des valeurs bréves, e N = Ty
- L] - £ - - -\_‘--—_———-——".-"
la réalisation suivante serait admis. 3
sible et d’'un bon effet; — .J ; ﬂﬁJ. 4"] + 3
i 1
= o ] R, I
i| = i
Andnmd;.
E ! |
et,si I'ornement était d’um fomn inférieur -
ou supérieur au lieu d’un demi-ton, I’effet J T
serait sensiblement meilleur et plus ad.
missible encore; 2 Do e i
+
F "-:'_";“"i_"' r3
it~ Sous forme d’Appoggiature, la iv; r
*version suivante serait intolérable;
L ] »
e i i, e Saeaaot
) =

ar

82 _ Une note peut étre entendue comme ncie inidgrante, pendant que la méme note

altérée lul sert d’ornement, soit 4 'unissen, soit & loctave;

£ + S s
' (3 1 P H & R LT
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: = K Lo
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Gependunl les exemples suivants
ne sont guére possibles que dans le

style instrumental;

N.B. . D’auires observations seront présentées au fur et & mesure des diéveloppernents
concernant ces divers artifices. Nous navons indigqué ict gue les orincipales,



CHAPITRE PREMIER 175

NOTES DE PASSAGE

§ 128._ Toutes les notes qui viennent s’interposer entre deux notes réelles de
I"harmonie, par degrés conjoints diatoniques ou chromatiques el par mouvement ascen-
dant oun descendant, s*appellent notes de passage.

+
J_; | | 2 T ] F.q""!-—T---]

§ 128", _Elles sont le plus souvent de valeur courte. On trouve pourtant dans
les Maitres de célébres exemples ou la note de passage a une longue durée;

4 Adagio
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§ 128 _ De toutes les notes éirangbres, les notes de passage sont (avee les bro.
deries que nous étudierons bientot) les plus usitées, quel que soit le style.grave ou
léger. an elles figurent. Elles donnent & la partie prédominante une allure plus sou.

R 8 i
ple. plus élégante, plus naturelle, quoiquelles paissent également étre emplovées .
ver bonheur daus les anires parties.
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ou du point d’arrivée;

EX:

§129._ Dans les gammes diatoniques ou chromatiques, avec ou sans change.
ment d'accord, Voreille ne percoit comme notes réelles que celles du point de départ

otll

Il_at'ec changh d‘acmrdl

ril

AR

e

N h = ] - r = .
§129™° _ Pour les instruments A clavier on peut écrire comme I'a fait d. 8.
Bach dans I'exemple suivant;

]

|

[Le La et le BRé servent

de

point de départ aux groupes
de doubles eroches.

N.B. — Il nest presque pas de composition o la note de passage ne joue un réle

tres important. On peut la considérer comme un des éléments essentiels de

d’écrire, quel que soit le caractére et le genre de locuvre.

I’art

§$130._ En principe on doit éviter la coincidence des notes de passage a.

vec le changement d'accord, le résultat en étant ge’néralemeﬁt dur . — Cependant les
anciens Maitres ont souvent pratiqué cette coincidence, surtout & la faveur du mou-
vement contraire et des degrés conjoints des deux parties;

farmule souvent usitée

par J.5. Bach.
-+

Effet tres doux
priic

assez dur

I

mais praticable

i

rencontre ]
assez dure

ij_. : s'r'l 1| I 1 } j i
—— e —— A=t
s __{rfll — e Tr
r * +r
[] i_'l x
1 | Ed = - W—P—
S i . I enl = a1 S— o e i ol
3 P [ { | f LTS +

§ 130", _ Avec des valeurs inégales, les changements d’accord ne doivent pas
~ se produire sur les valeurs longues;

fr eriter

EX:

!

bon
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§ 131._ Les cas demploi des notes de passage sont trés variés -et pour ainsi dire

innombrables. Les signaler tous est presqu’impossible. Contentons-nous des prineipaux,

en remarquant que les mouvements contraires et les degrés conjoints autorisent les ren.

contres parfois les plus imprévues relativement a la coincidence dont nous venons de par.

ler au ¥ 130, surtout dans un mouvement vif et dans le style instrumental. Ainsi les
exemples suivants sont admissibles.

Ane o ﬂf!#ﬂ# FEaAs
=E———c

est mauvais
et a éviler;

. . : . T .
mais celui-ci £ - e L

@
oy
Er —

§132._ Pour résumer, établissons que: dans le style rigoureux, on évite géné.’
ralement quune note de passage frappe simulfanément et par mouvement  semblable
avec une note réelle de I'accord. On évite aussi que le changement d'accord coin.
cide avec la note de passage, par quelque mouvement et dans quelque partie que ce
soit.

On pourrait, il nous semble, étre_un peu moins sévere, et sans danger pour les études,
s'autoriser de lexemple de J.8.Bach qui a donné en ce genre des modéles inimitables.
Mais il y faut le goit et la maitrise que I'éléve ne peut acquérir que progressivement.

Il faut ajouter que lorsqwil y a rencontre entre une note de passage et une note ré.
elle par mowvement direct, pour savoir #il y a faute de réalisation. il faut substi-
tuer la note réelle a la note de passage (voir le dernier exemple du §131).

§133. _ Les rythmes de deux notes p— -
allant d’un temps fort & un temps faible; i s e ey
- — f
sont généralement d’un effet boiteux. On |
doit s'efforcer de les éviteret leur préférer i o
* . i L 1 I/ W) [ |
ceux allant du temps faible au temps fort; =F— — e

- 4 moins que l'auteur, pour un ef{'et particulier, n’ait donné lui méme I'exemple de ces ryth.
mes dans la partie donnée.

[Is sont au contraire trés bons s:ls T e is—ﬂi', = —
g’arrétent sur une note syncopée; J '

ou si une autre partie répond par un
rythme semblable du temps faible au
temps fort;
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une réalisation correcte peut étre 3]

§133%% __  Voici comment %J—F
.

rendue incorrecte par I'adjonction £X:

de nofes de passage; , e

e |

Et lorsqu'un échange avec notes de

passage vient aboutir par mouvement o fr
direct sur 1'octave,il en résulte deux EX:

nctaves considérées comme consécu_ o T Y}

! i)
tives et par comséquent défemdues; |

Allegro

Un échange dans un mouvement

E[

vif, méme sans notes de passage, n*est

P

ni élégant ni correct, Il doit étre E£x:
évité par les compositeurs soucieux

de la pureté dans Part d'écrire;

§133'<"._ 11 arrive quelque.foi-s,

dans le style libre, quon fasse monter
la7¢ chromatiquement. Il résulte de

cette réalisation deux 5'¢*quine sont £x:

point d’un mauvais effet lorsqu’elles

sont présentées mélodigement;

Avec les notes de passage,on ne se préoc_
cupe généralement pas de fausses relations gj.
d’octaves ;

Pas plus que de la réalisation qui
consiste a faire entendre comme note D,
- de passage la résolution d'un retard pen. £4- P
dant la durée de ce méme retard; e

Dans le style instru.

mental, et dans un mou.
vement vif,des rencontres £
comme les snivantes n'ont

pas d’inconvénients;
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§13%._ les notes de passage peuvent se. produire dans plusieurs parties a la fois,
soit par mouvement direct, soit par mouvement countraire;

il

=

i

§134hi’._ Dans le style purement vocal,m les notes de passage simultanées sont
généralement d'une durée plus longue, et presque toujours en rapporis consonants;
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Et, lorsque le passage de la fondamentale & I'un de ses renversements ou le pas.
sage d’un renversement i un autre se fait au moyen de notes de passage, on pro-
longe simplement le chiffrage par une ligne horizontale;

EX:

§ 134'<". _ Lorsque des notes de passage aboutissent 3
I'unisson sur une note tenue, on doit éviter que l'intervalle

m—

|
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1
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[ 1 - > ]
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précédant cet unisson soit une seconde mineure;

De méme les rapports de 7¢ majeure et de 9¢ mi-

neure doivent éire évités, relativement a

la 3% majeure d'un accord;

excepté pourtant si un mouvement chromatique venait

en adoucir 'effet;

Mais si au contraire les
deux parties partent de 'unis.
son ou de l'octave ces rapports
sont sans inconvénient;

Les rapports de 2¢ majeure, 7¢
mineure, et 9° majeure woftrent pas

le méme danger:

I’octave sur

manrats

EX:

EX:

(1) Tout. es qui suit. eoncerne lmrtinuiii-.remem. le style vocal.
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§ 135._ La plupart des notes accidentées produisant des modulations passageres
(voir §72) ont le plus souvent le caractére de notes de passage chromatiques & cause
du pen d’importance de la modulation, laquelle ne détruit en rien I’impression to.
nale. Elles doivent donc préférablement s*analyser comme notes de passage;
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§ 135", _ Des notes chromatiques placées sur les temps faibles peuvent donner
a certains accords ’aspect d’accords altérés, alors que réellement on ne doit consi.
dérer ces notes que comme notes de passage.— Tel est en effet le véritable carac.
tére des harmonies suivantes. Les altérations qu'elles contiennent ne sont autre
chose que des altérations mélodiques ou notes de passage chromatiques;
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Les harmonies les plus imprévues, et en apparence les plus bizarres peuvent du reste
se former de cette maniére.
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REMARQUE. — De tout ce qui précéde, on peut conclure et poser en régle générale
que: Toute note d’un accord devant franchir un intervalle d’un ton ascendant ou des.
cendant pour aller sur P'accord suivant, est susceptible de recevoir ume altération
mélodique qui a le.caractére de note de passage, et doit s’analyser comme telle.
quelle que soit I'agrégation qui en résulte.

Des combinaisons infinies et trés varides peuvent se trouver ainsi.— Bien des har.
monies qui surprennent et charment les oreilles délicates ne sont souvent que le ré.
sultat de notes de passage chromatiques adroitement présentées.

Il n'en faut pas faire abus comme de tout ce qui est un peu étrange, mais ['usage
modére et approprié aw caractére du sujet qu'on traite peut en étre-excellent et don.
ner & la fois du piquant et du relief a I’barmonie.

4] Bt
& : - { = R =y [N ® r B o
Dans cet exemple, foy— 1 => H ‘ﬁ le Do a deja été signalé (voir §125%5)
_B.f._- - o -

comme Pédale supérieure. Il est préférable d’analyser cet exemple et d’autres simi.
laires comme formant des harmonies de passage, la note tenue étant dune durée trop
courte pour donner la sensation d’une Pédale.

Les exemples suivants peuvent aussi se rattacher A cette définition; nous les avons
déja vus, analysés différemment (comme 7% doublées, dont une se maintient en place.
ou comme petites Pédales intérieures).
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§ 135%". _ Il reste & ajouter i tout ce qui vient d’étre dit sur les notes de
passage: que celles-ci peuvent parfois servir de préparation & un retard;il faut, dans
ce cas que le style se préte a ce genre d’artifice;

Ly ]

—————
—_

EX: J__,_—__._x_;

Eun supprimant la liaison qui constitue le retard, I'analyse doit se faire comme
il sera dit en traitant de I’Anticipation et de I’Appoggiature.

EXERCICES

Basses a chiffrer et & réaliser
(Voir “Renlisations” page 50)

CHANT DONNE
(Foir=Réalisations” page 88}
Andantine :
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BRODERIES

§136._ 12— Une note succédant i une note réelle tpelidaut- la durée d’un accord
quelconque) par degré conjoint supérieur ou ‘inférieur, pour y refourner ensuite, s’ap.
pelle broderie. -

01 o 'r+i } e s T
M ’ i
3 1 a1
i =T 1 1
Ce genre d'ornement est trés usite SESTES
dans tous les styles et peut se produire gy: N
dans toutes les parties; i I s
s T LY ] [ % ] H
» R Y 0 ] il
e e = ; !
5 - 1| BEETHOVEN SONATE
+ + & * E Style ancien Lentl}* "
1 | 1 i 1 1 ﬂ
:
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Ly 4§
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-
+ + r + ++
: | e e
2. La broderie peut ——— | e
E EX: o —
étre double; = n
Ty o
" i L - N 39 H
1]
- ll »

et peut se broder elle méme; Z£x:

3¢ - Elle autorise beaucoup de
licences,dont voici quelques unes;
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4° - L'observation que nous
avons faite (§127 ~69) est moins
~ rigoureuse si la valeur de la
broderie est courte ;

*
TR

=

52~ La durée de la broderie n'est pas limitée. Elle est généralement courte, mais,
selon le style, le caractére des morceaux ol elle est employée, les harmonies qui

Paccompagnent, sa durée peut étre plus ou moins longue.

l.es exemples suivants de Haydn sont

Adagio

|+ |
1

Le goit ici est seul juge.

1 L |

une excellente démonstration de ce que £4x: .f
nous- venons de dire;” - il
|T' 1]
1%\ T 1 ! W s }
1 1 1 L 1 1 X 1 I Il : o [] jl
[P s v L | = i
Ty |2
(1)
, +
h LI | 1 i "
yar 1 [ L § T i l
T T — £ ; | . . ! i i
+ o # =t T v
“-\-.._\-_______,_-"" =

62 - Dans le style rigoureux la broderie est le plus souvent diatonique.

Y === —

Cette dernitre formule affadit souvent le style;
cependant, el surtout-sur la dominante du mode

mineur, la broderie est trés suu\rent altérée; -

EX:

| UT maj.

“TA nFi“.i

|

A remarquer le magnlﬁque exemple de broderie diatonique dans le sujet de ].-i

belle fugue en Ut§ majeur du Clavecin bien tempéré de J.S.Bach.

=

.Il# i )
or SR
' D) + +

- Nous rappﬂlons (voir §127 ~42) que l'ornement altéré peut provoquer une

modulatmn,

p——p—

s

EX:

P—r

Fa L]
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be
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|
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-

(1) Cet accord peut aussi s'analyser comme accord de

13 de tonique (voir § 125).
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8°_ Toutes les notes d'un accord gquelconque, consonant ou dissonant, peuvent
étre ornées par la broderie. C'est le seul ornement qui ait cette propriété.
La broderie et la note de passage sont les ornements qui jouent le plus grand
réle dans le style scolastique, notamment dans les marches;
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| Fausse relation | + ¥
sans inconvénient [
99 = z
o — : B—= P E:H
Broderie AN Broderie ] = =
i A L de EX:
de la 9 ™ @ 2 5 ; o & + _+
: Y —= laltération; ra T e
i IILT & ) : # } H
+ |_ Rves reLaadées sans inconvénient
L =~ eRe
& -l Il
" Broderie du o - = !
retard irrégulier, £X . F"‘. "“F
£ ra T A =
Lot : ! :

10

Broderie de la
Pédale -grave;

T rr |t
oo B
o e

11¢ — Broderie de la Pédale médiaire. Voir au §12§‘E" le bel exemple de brode_
rie d’'une Pédale médiaire dans un Quatuor de BEETHOVEN.
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122_ On peut, pendant la durée d’une broderie, changer d’accord, et Pattaque
.de ce changement peut ou non coincider avee la note principale. _ La nofe est
considerée comme fenue,

EX:

f

. | |

Admissible aussi avec une 4 = —#‘,_' : F
broderie double produisant upe  ZX: :
[

fausse relation; ANl %ﬁg

132- La broderie est encore considérée comme tenue dans les cas suivants
et dans des cas analogues;

|

S J ! s .i %:L— —’* |
e = “ ’ e " i
T = o _,J__
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_ \ :&Ileg-ra : _ (o __":jl-
NOZART | : — 'th e J,," J

9¢ QUATUOR | ' .

142 Deux 5'¢* sont intolérables si I'une delles comporte deuxr notes étrangé.
res i l’accord;_l

mauvais

2. e -5| ' ~ Intolérables
EX: ‘J_ J. ' - aussi avec deux
- 8 notes réelles;
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BRODERIES SIMULTANEES

~ §187._ La broderie simultanée o B s =
peut étre double, triple, et méme & un
plus grand nombre de parties._Si elle £4:
est double, elle se pratique le plus sou. ¥ =
vent en rapports de 3°¢ ou de 6'**;

3 S 1
_1-l

P =

T
e

Mais ce n'est pas
une régle absolue;

Si elle est triple
dans le méme sens,
deux des parties doi
vent étre en rapport
de 4'es,

En sens opposé

L
P

ayapadorighs g T AL A .
| _ R

g

A o s ot

A un plus grand.nombre de parties, elles doivent procéder par mouvement
contraire. Et, dans ce cas, des rencontres produisant des- duretés peuvent étre ad.
mises avec des valeurs bréves, mais seulement dans le style libre;

Allegro Allegro Moderato

ol . Ro T

EX:
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REMARQUES. . 12 On observera que plus le dessin d’une broderie est persistant
et les valeurs bréves, plus le mauvais effet de certaines renconires est atténué.

22- On évitera que la broderie se [ a éviter 1

trouve en contact de seconde.mineure avec gy. - sinon dans le
la tierce majeure d’un accord quelconque;

courant d’une marche —t—— o
harmonique pour ne pas
interrompre la symétrie 1
d’un dessin; 7 &

e
b
¢

A

EX:

A
|
AREN

] ===
3¢_ Dans la réalisation des Basses d’école; la broderie doit &tre traitée ri.

goureusement, Ce n’est que dans les Chants, selon leur caractére et leur style, que
cet ornement peut revétir les diverses formes consignées ci-dessus.

4°_ Dans le style rigoureux, les nctes de passage et les broderies sont les
seuls ornements usités.

'52_ Les broderies, pas plus que les notes Fi
de passage, ne se chiffrent pas, sinon trésex. ZY: i
. T s . = . | , |
ceptionnellement, pour indication spéciale; :,‘.'. = j = J
I L

: - B ]
OBSERVATIONS _ 1°2_ Avec la broderie, la résolution  d'un retard peut étre an
ticipée de la maniére suivante: _ Cette facon de réaliser est frés usitée;

[ | - | E { s E -
- = — e ij -s: i [ fan ] = = :-:‘:. e;! on pEUt Fr L an d
N b dau N T 4 o M T 4 ¥
; (3] L ¢ o o encore L2
EX: : 5 lien g :
5 3 3 5 s 8 | réaliser
Fa T LY d[' ) in} ¥ T L %]
I D ¥ O LR
=z (& i [ %] dinsi; 2 [% ]

2. Il va sans dire qu'on pourra, et méme qu’on devra faire des broderies dans
les pariies supérieures, mais avec une grande sobriété et lorsque cet ornement
se présentera d’une facon naturelle,

EXERCICES

Basses A chiffrer el 4 réaliser
(Voir “Réalisations” page 51)

Allegro-—.
N1 =¥ I ! gL -f =
= E Ll =12 Plee— + L. -
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Chant donné a réaliser
(Voir “Réalisations” page 94)

N. B._ Ce chant présentant d’assez sérieuses difficultés, I'éleve le réalisera de

suite avee harmonie de 1’Auteur,

Andante
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EXERCICES

NOTES DE PASSAGE ET BRODERIES

Deux Basses données
(Voir “Réalisations® page 68)

Orner cette premilre basse, el la chiffrer sans: réaliser. Comparez ensuite avec
la version et le chiffrage de Pauteur, et réaliser ceite version,

N. B. — Deux portées sonl nécessaires pour ce premier travail de I’éleve: une
pour la partie -donnée, ’autre pour la partie ornée avec le chiffrage.

i i ; | " N
[ | 1
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_dl_ 'I.'I\_é_ iR L4 ]

™
TR

Oter i cette seconde basse les notes de passage et les broderies, puis chiffrer
sans réaliser. Comparer ensuite avec la version de 1'auteur, puis réaliser la partie
donnée chiffrée (Voir “Réalisations” page 58)

|
1

[ ™ i
. P ol




191

Deux Chants donnés

. : 1
Orner ce premier chant, en chercher la Basse et la chiffrer sans réahser.()
Comparer avec la version de Pauteur, et réaliser ensuite d’aprés cette version.

Voir “Réalisations” page 85)

e
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™

Supprimer les notes de passage et les broderies de_rcé second Chant, en chercher
la basse et la chiffrer sans réaliser., Puis comparer avee la version de Vauteur
et réaliser d’aprds cette version. (Voir “Réalisations* page 96)

: R 1s="""ar$hl- :

Ll

™) Trois portées sont nécessaires pour le travail de ces chants: une pour la partie
donnée, une pour la partie ornée ou simplifiée, et une pour la Basse chiffrée,



192

MARCHES D’'HARMONIE A REALISER

1
ave¢ Imitations, Variantes, Notes de passage et Broderies &

e SERIE

La plupart de ces Marches ont déja été pratiquées précédemment. On doit:
y introduire les Variantes en /mifations qui sont indiquées aprés chaque mar.
che; chercher la partie que doit oceuper la Variante et ensuite celle qui deit
PPimiter; se rappeler qu’d la fin d’une marche la symétrie peut étre interrom.
pue, s'il y a nécessité de le faire pour la bonne disposition finale; écrire
d’abord la Marche simplement en notes intégrantes, et ensuite autant de fois
gqu’il y a de Variantes indiquées. _On est quelquefois obligé, pour éviter des
5' ou des 8"¢" provoquées par une Variante, de modifier un peu la disposi.
tion primitive de la Marche,

¢ * -
N. B.— Lorsque, dans une Marche d'accords dissonants, un dessin donnant lieu

4 une imitation est proposé par la dissonance, il doit y étre répondu par la par-
tie contenant celte dissonance et non par une autre partie.
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5 Fenffate e o] ver e prorae
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) Nous indiquons, (Veir'Réalisations”page 54) les ouvrages ol se itrouve la réalisa.
tion de ces Marches,
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2¢ SERIE

Dans cetle deuxiéme série, les Varianles re sont plus indiguées. __ L'éleve doil
les trouver lui-méme, et les employer avec sodridfé dans les valeurs.

Beaucoup de ces Marches ne comportent pas d’Imitations, mais simplement des
notes de passage el Broderies. Quelques unes méme ne comportent awcun de
ces éléments. En ece cas, on en fera wume seule réalisation en notes intégrantes.
Quelguefois aussi les croisements sont inévitables. Un certain nombre doivenl
éire écrites 4 moins ou & plus de quatre parties, et avec des clefs spéciales,
selon les indications données.
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Cette Marche (N® 43) renferme une Imitalion enire le Soprano el I'Alto, et une

entre le Ténor et la Basse,
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Cette Marche renferme les mémes imitations que le N?43. En outre, on fera

un ecroisement entre I’Alto- et le Ténor,
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CHAPITRE 111

ANTICIPATION

§138._ L anticipation est I’émission sur un accord d'une ou plusieurs notes
de I'accord suivant. Sa valeur est généralement bréve et elle se produit 3 DPextré.
mité des temps, le plus souvent & la partie supérieure, quelquefois aussi dans une
partie intérieure ou inférieure avant un caractére mélodique;
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§138"%° _ l}anticipalion est
indirecte si, au lieu de se main.
tenir en place, elle se porte sur

une autre note de l'accord.
Le méme cas s’analysera
plus loin comme échappée;

Lorsque D'anticipation est 3 la fin indirecte et descendante, elle ne doit pas
former un intervalle de 9° majeure ou mineure avec une partie intermédiaire, surtout

si celte partie n’est

aussi

.7 ¢

3 5 . d driter; médigere beaucoup meillenr
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ter - .
§138'_0On peut pratiquer, . ete.

Ianticipation de l'appoggiature; . v ﬁ{

QL

N.B._ L anticipation n’étant le plus souvent usitée qua la partie supérieure,
nous ne donnons comme exercices que des chants.

EXERCICES

Deux Chants donnés i réaliser
(Yoir "Réalisativus” page 87)
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s s . o — . _ft £, e-be
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200 CHAPITRE IV

APPOGGIATURE

§139._ 12 L’ appoggiature est un ornement essentiellement expressif qui
précéde la note réelle, 3 distance d’un degré supérieur ou inférieur, et qui accuse
généralement le temps fort ou la partie forte d'un temps. _Sa durée ne peut
étre fixée. En cela, le goiit seul doit diriger le compositeur. _Elle affecte plus
spécialement la partie supérieure, el, en raison de son caractére mélodique, n'est-
employée 2 I’Ecole que dans-les Chants donnés;

+ : %
q;lﬁlzn_:hi. :L‘--'! +L..L | s p—— | ﬁ““h; .
] Wy =
E 3

Ea{’: i T'== ]

| | =

) =4 i W L =
22 _ Elle est souvent syncopée ou précédée de silences;
/"_"‘\J

+,--—-\.

EX:

" Et ressemble quelquefois & un
retard non accentué;

o

Et, dans ce cas; la valeur qui précéde
I’appoggiature peut étre trés bréve;

-y

32. L'appoggiature peut étre placée dans les parties intérieures el aussi & la
basse. Dans ce dernier cas, il est souvent préférable de la faire précéder dun silence
quand elle affecte un temps fort; ,

dur i

| oo [ [
3 -I[ I H - | | | . o = ] PR S |
e s - 1 ¥ & || ce dernier (&2
= : 3
£Y ?-F.E'T g%—-—’f ‘F’ exemple =
s i o " | .
: / + -4 preférable =
£33 - H = ji ] mﬁ — . —
= —— e T HEge- | au sulvant:
P 1 I bt H ]
i = T F
Fy I
' ]
|
i ol a— o
) o o 7z
4°_ Laccord peut changer D) =] o
. 4 e
au moment de la résolution; _ - B R <
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2°_ L’ appoggiature est faible si elle se produit sur un temps faible ou sur

une partie faible de

+

o+ !
) N _ " L
temps. Employée ainsi, § b i =1 e e r.l
elle est en quelque sor. A _t.\_:ﬁj =
te inexpressive; EX:
R )
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2 = = A ———
it ) f [4) i 3 +
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] Ejt - G—F" ©y T o ——
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N + 4t -
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1 Y |1
32_ Elle peut étre double; = i ete,

4°_ L'appoggiature peut étre précédée d’une sorte de préparation qui n’est

autre chose que
Uanticipation de
appoggiature;

ant. app. ant. app.
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Voici un remarquable passage d’ #AwrE7, d’ AMBROISE THOMAS, :
est souvent employé, et de la facon la plus heureuse. Cest d’une grande intensité

ol cet artifice

d’expression; —
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app. ant.
L |_.-—-|.. |
\ - - : =
5“. Nous venons de voir lanticipation - i =
: . S B o e
de Vappoggiature; __Voici maintenant le EX-
contraire: [appoggiature de Panticipation; | -sl- ,j .
]':I [} ] — -
|' i
6 9 8
4 g [
+
) T T
| e T
62_ Au § 127, 7°_ Nous avons signalé - —
comme devant étre évitées les versions ZEX: -F“_"’T F“‘—;r
suivantes; . ! . —
| SRec—e=cee
e o

7°- Mais si la note principale me fait pas fonction de 3% majeure dans un
accord quelconque, on peut frapper I’appoggiature en méme temps que cetle note
principale._On r’oubliera pas que cet ornement est surtout du domaine du style

libre, et destiné parfois 4 provoquer certaines duretés;

: +
Agitato + . + + +
L +
gl B | | Lo | | L +
| = Eai) 1 LI.II =1 Pl ”C) d H - | i 1 1 . |
[] [ ) T T H ] 1 = ]
T Ly il T4 ¥ L ] 0 | L o | i
- . = [ ] = _’ 2 e VH
\ ]'J . ] : ] Bt ¥ focea :HU!
EX: :
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s 1D = XY e s e - —— i = v
1 i i 1 1 o i
J = ] ™

82- Toutefois I'effet de I'appoggiature non doublée par la note

principale est

sensiblement plus doux et convient mieux aux morceaux de caractére tempéré;

T _ 7
Modt® F+ + frés bau+ £ I,l tres bon + I
| - | ! fe— ]
L Wi o » i ] 1...‘ ": 1“
e D) | |5 1 } ]
" ] -2 7 = =
s i 1 -
i L ] L T

92_ Et si la note principale doublée a été entendue préalablement, Ieffet de

dureté disparait tout & fait, surtout si cette note est la tonique ou I

a dominante;

+ hmf}-.}\ s ; ; brod. %
o —L.,,_L-EF——J—QOL L avant derniére mesure EI _
5 = = ° de cet exemple renferme . — —
EX - une broderie précédant - J H
o o e o |[a une appoggiature. Cest ™ ﬂn,,—--Ln
Yo —x = = : i excellent et fréquent: en | o L E

~— voici un autre exemple;



§$141. _ 12_ Comme pour la broderie
térée peut provoquer une modulation;

Lt
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(voir §136. 72.), I'appoggiature al.

1 s

EX:

n =
O] |

f

b

-
=
.

i

&Jr.
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résultat d’appoggiatures;
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2°_ Les 5'¢* suivantes sont admissibles, la seconde et la troisiéme étant le

3°_ Plus les sentiments sont de caractére noble, calme, religieux, plus les
appoggiatures doivent étre diatoniques;
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Nous répétons une fois de plus que le goit du compositeur est seul juge

en ces matiére

§141%* _ Rappelons quune note peut étre entendue comme note intégrante
dans une partie et altérée dans une autre partie comme ornement, soit & 1'8% soit

a unisson;
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L’ appoggiature peut elle méme étre ornée par une autre appoggiature;
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§ 141" _ Si certaines notes intégrantes présentent tout i fait le caractére
de I'appoggiature, il importe peu de les considérer sous I'un ou l'autre aspect,
mais il arrive presque toujours que le sentiment de 'appoggiature prévaut;
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il
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EARE
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Des équivoques peuvent aussi se produire entre des agrégations susceptibles
d’étre considérées comme appoggiatures ou comme accords altérés;

Ai s 1N P S |
 , — ~—1 ‘E_}?i‘u T [ T napn S|
8 ¥ = e e e L SR
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N. B.— La réalisation ne doit contenir aucune incorrection en substituant a

Pappoggiature la note réelle;
| 5% ot 8Y & éviter |

EX:

§142._ Sur la tonique se produisent souvent les appoggiatures simultanées
suivantes qui prennent le nom d’accords de 11¢ et de 13¢ tonique, (voir § 125);
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CHIFFRAGE DES APPOGGIATURES

N. B.— Les appoggiatures résultant des accords de 11% et de 13¢ tonique se
chiffrent toujours ). _Celles qui forment des équivoques avec des accords connus
ou avec des accords & suspensions peuvent se chiffrer lorsqu’on veut les indiquer
d’une fagon absolue. _Toutes les autres ne se chiffrent généralement pas, sinon
pour désigner clairement une disposition spéciale des notes.

1 i
* Consulter le § 125 pour le chiffrage des accords de 11° et de 13 tonique.
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EXERCICES
DEUX CHANTS DONNES
Orner ce premier chani d’appoggiatures, en chercher la Bassé et la ehil
frer, sans réaliser. Réaliser ensuite en seeond travail, avee Pharmonie’

de D"auteur. .
fI’aa‘r“Rt‘aﬁm!im:s‘fpage a8)

- i -F-ﬂT“
I ol
_ﬂl vy =‘: 1 'I; 1} IJ ﬁq ﬂ 1 }
I

i

——= = ety

L]

Trois portées sont nécessaires pour le iravail de ces deux chanis: une pour la
partie donnée, une pour la partie ornfe ou simplifiée, et une pour la Basse chiffrée,

Supprimer les Appoggiatures dont ce second Chant est orné, en chercher la Basse
et la chiffrer, sans réaliser. - Puis rdaliser.avec 1'harmonie de "auteur.

(Voir "Réalisations” page 88)
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ACCORDS DE 11 ET DE 137 TONIQUE

employés comme appoggiatures simultanées et sur Pédales

REMARQUES _ 1°_ Les accords de 11¢ et de 13% tonique étant d’un emploi trés
fréquent sur des Pédales et comme appoggiatures, nous en donnons ei-aprés trois
legons spéciales 4 ce double point de vue: Une basse et deux chants.

2¢_ Ces trois legons ne renferment pas d’autres Appoggiatures que celles qui
forment les accords de 11¢ et 13% tonique.

32_ Une Pédale n’est pas toujours de longue durée, il en est de fort courtes qui

peuvent porter ces accords;

r_J,l “A_J‘J—‘l_‘— =
i I
dtizdm b a i
- EJ‘ L J*_-fliﬂ

5
+7 +7

EX:

[ I |

4? _ Les accords de 11¢ et de 13¢ tonique doivent, pour produire un bon effet,
élre précédés d’unm accord de la dominante, ou toul au moins d’un de ses deux

premiers reaversements;
. admissible mais moins
| o 1 bon que les précédents
fi | 1 S I .-‘ |
%‘ i‘ = — ' —— * ; i
! — > =
> "y - ol
EX: -F F.
< y— & —— ff & _ it o
e 1 [ ] [l [ ] H i N - L% )
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52 1l faut éviter dans 'emploi de ces accords, que deux parties en 8" ar.
rivent sur la 7° majeure, par mouvement diréet;

= . e | , |
i B i wtttrr‘ i Le mauvais A ! | ban ; |
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EX: J -J- TF '["' COTrige par gy: i J_ 'F}F
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J"- L% ] p i . ..r* 1 [ & '
- f contraire. —1 T o
)
Basse & chiffrer et 4 réaliser
(Voir“Réalisations” page 54)
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DEUX CHANTS A REALISER
(Voir*Réalisations” page 109)

p— I l#r—lFL
N2 1 = !
4] R I | : T

0
T
iy
-1
L

mn - : L e
= 7 i o T BT T 7
1 | il 1l] 1 | 1 || j [ | | [
| IF =i 1 L I 1 L - 1 i 11 | i 1 I 1 [ 1] 1 i | 1 ] [ iy
119 1 i — T | 1 1 . i +

Chant donné i réaliser
résumant la plupart des espéces d’appoggiatures

(Voir“Réalisations® page 101)
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§ 14280 _ L’appoggiature est un des éléments qui donnent 3 la musique le
plus de vie, de sentiment, de chaleur, d’intensité d’accent et d’expression.

Pas un mouvement de I'ime qui ne trouve, dans une appoggiature bien ap.
propriée 4 l'harmonie qui la soutient, son expression vrale, que ce soit dans
la tristesse, dans la joie, dans I'exubérance de la vie ou dans toute autre ma.
nifestation des passions humaines.

Les exemples suivants montreront la richesse que cet ornement apporte a la
musique, et le parti que les Maitres ont su en tirer.

EXEMPLES D’APPOGGIATURES EXTRAITS DES (EUVRES DES MAITRES
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SCHUMANY - LE PARADIS ET LA PERI
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MEME SYMPHOMIE
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(1) Cette appoggiature est curieuse et fort rare.
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N.B._ Les deux derniéres mesures de cet exemple présentent un cas curieux:’auteur,
par extension, au lieu de faire résoudre appoggiature sur le degré conjoint supé.
rieur, lui fait faire un mouvement de 72 inférieure d’une extréme: sensibilité.

Ce morceau, d’une expression intense, est & étudier en entier au point de.vue des
appoggiatures. Nul Maitre n’en a fait un emploi plus heureux.

Yoici encore, pour terminer, un exemple tiré de la SYMPHONIE EN SOL MINEUR de
#0ZART, ou l'appoggiature a une trés grande expression.
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214 ' CHAPITRE ¥V

ECHAPPEE

§143._ 19 - On donne ce nom a toute note étrangére a4 "harmonie qui
succede diatoniquement i une note réelle, et qui procéde ensuite par mouvement

disjuint sur l'accord suivant, qu'elle en fasse partie ou non.
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?~ L’ échappée peut avoir une assez
longue durée ;

3¢~ Un changement d’accord peut méme
avoir lien pendant sa durée ;

42 -~ Elle peut aussi coincider avec un
changement d'accord;
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¢ . L'échappée inférieure est assez rare;

EX:

§ 14355 11 convient d’ajouter ici P'analyse du cas suivant, assez curieux, mais

cependant trés praticable ;
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Ces deux exemples doivent se rattacher au 62 du 8 143, ot I'on voit I'échappée or.
née par 'appoggiature, seulement ici elle est séparée de la note réelle qui la précide
par un intervalle de quarte, ce qui est irrégulier; il faut donc pour analyser ce pas.
sage, supposer la suppression d’une note de la mélodie, et la rétablir ainsi qu'il suit;
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ce qui est analogue a I'exemple de Beethoven cité plus haut:

=

-

)]



216

8 144. _ I échappée est la moins usitée de toutes les notes étrangdres. Elle
offre peu de ressources et est dénude de caractére expressif, mais elle peut don.
ner i la meélodie une tournure élégante, pittoresque. Peu de Traités mentionnent
cet artifice, interdit & 1'école.

§145. _ Comme conclusion aux exemples donnés sur les notes ‘étrangéres, nous
ne pouvons mieux faire, croyons-nous, que de les présenter toutes dans les quatre
mesures suivantes;
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§146. _ En terminant cette partie traitant des notes étrangéres a I’harmonie,
nous ferons remarquer que certaines de ces notes: Anticipations, Appoggtatures ,
Echappées, sont peu compatibles avec le style religieux. Il n'en est pas de méme
des Notes de passage et Broderies, dont le caractére calme, placide, s’harmonise tres
bien avec I'atmosphire pure, idéale, contemplative de la musique sacrée.

EXERCICE

CHANT DONNE A REALISER (1)

N.B.— Comme pour la Broderie, I’éléve réalisera de suite ce Chant avec 1'harmo.
nie de |"auteur. (Voir “Réalisations” page 10.2)

%

i
i
[y

(1) On verra dans ce Chant plusieurs exemples d’échappées inférieures se résolvant
sur une note supérieure., |



COMPLEMENT 1
DES CHAPITRES PRECEDENTS

Réflexions sur ’Analyse des différentes notes mélodiques

§ 147. _ On a vu précédemment que certaines notes mélodiques prétajent parfois &
une double interprétation. On se dirigera, pour I'analyse, d’aprés le caractere, ’accentua.
tion, la place dans la mesure, la durée des notes, et non d’aprés la théorie stricte.

. 7 I
Certains cas peuvent donc trés logiquement s’analyser :
de différentes manidres, comme par exemple, :
D’aprés la théorie, le Fa et le R¢ doivent étre analysés comme notes de passage; ce-

pendant l’accent que la nature‘de la phrase leur imprime peut trés bien, et de préfé.
rence, les faire considérer comme appoggiatures;
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Nous admettrons donc, dans des cas semblables, une double interprétation; mais
nous prefemns celle qui se rapproche du véritable sentiment musical que comporte

le passage & analyser.

Chiffrage des notes mélodiques

-§ 148. _ Nous avons déja dit, en parlant des appoggiatures, quelles ne se chiffrent
generalempnt pas, sinon pour désigner clairement une disposition spéciale des notes.
Nous répétons ici cette observation, en l‘apphquant a toutes les noles essentiellement
mélodiques. En conséquence, on pourra si I'on y trouve un avantage pour iidiquer la
disposition pure ef élégante des parties, chiffrer les notes étrangéres a I’harmonie, mais
on n'usera de ce moyen qu'avec une grande sobriété.

§149. — Pour faire suite & tous les Exercices précédents, et comme préparation
a d’autres plus étendus, nous demanderons a 1’éléve, dans une série de petits Parti.
menti: Basses et Chanfs donnés, Vapplication de tous les principes théoriques dans le
style rigoureux. Viendront ensuite des Exercices plus importants, et d’un caractere
plus libre, que nous indiquerons, et qui seront comme la fin, le couronnement des
Etudes d’harmonie proprement dite.

A propos des Marches

§150. — Nous ne pouvons mieux faire & ce sujet, que de citer uri texte .méme de
Cherubini, relativement a emploi qu'on en doit faire. Voici ce texte:
« Avant de terminer ces observations, il est essentiel d’en faire une qui doit préser.
ver les jeunes compositeurs de I’abus qu’ils pourraient faire dans 'emploi dé ces suites.

«On pe saurait donc assez leur recommander, en introduisant ces suites dans leurs
compositions, de ne pas pousser leur durée aussi loin qu'on I’a fait  dans les exem.
ples de ce recueil.

«La plupart wétant exposées ici que d’une maniére élémentaire et en forme de lecons,
ce ne serait Ppas une faite de les traiter de méme dans des morceaux de musique,. mais
un défaut qui dﬂnneralt a ceés compositions de la monotonie, un style scolastique et pé:
dant qui ferait présumer que le éompositeur sort fort récemment_des bancs de I'école, 1]
faut en conséquence, en pratiquant ces suites, n’en prendre que des fragments, et savoir
s'arréter a temps. Cette précaution, dictée par le gout,doit étre ‘observée non senlement
dans la musique sacrée, mais surtout dans les compositions théitrales ..
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APPENDICE

Conseils aux éléves

Arrivé i ce point de ses études, ’éléve deit, aprés avoir pris connaissance des
observations présentées ci-aprés sur 'emploi des Imitations et du style concertant dans
le genre rigoureux et libre, réaliser le plus grand wombre de lecons possible, de tous
les genres, en suivant une progressioa continue comme difficulté. Il doit les faire
d’abord avec son harmonie, et ensuite avec I’harmonie de 1'auteur; s'il peut se pro.
curer la réalisation méme de I’auteur, ce sera tres profitable pour lui,et son travail
aura un double attrait et une double utilité, tant au point de vue de la comparaison
qu'a celui des enseignements qu’il pourra y puiser.

Parmi les nombreux ouvrages ot I’éléve trouvera des éléments pour son travail,
nous conseillons les suivants:

Basses chiffrées et non chiffrées de Fryvarorr ; Basses de S4iz4,de Marrsr; Trai.
tés d’harmonie de RspER, Savarp, BAzin, DvrAND, 87 Lecons d’harmonie de. T# Dv.
Bors, Studium der Harmonie de F Hirig£r, Lecons d’harmonie de A. Lavienac,
P. Favewgr etc... Legons données pour les concours du Conservatoire de Paris, etc...

It sera bon aussi, pour former son style, développer son goiit et élever ses idéés.que
I'éleve étudie et analyse les oceuvres des grands maitres de toutes les écoles et de
toutes. les ép_bq'ues, principalement parmi les classiques: Palestrina, Porpora, Jomelli,
J3.5. Bach, Hdéndel, Haydn, Mozart, Gluck, Cherubini, Beethoven, Mendelssohn, etc... et parmi
les romantiques et les modernes'_:' ;\f\’eber,_ Schubert, Schumann, Méhul, Meyerbeer, Hérold,
Berlioz, Bizet, Wagner, Delibes, C. Franck, Gounod, A.Thomas, Lalo, Reyer, Massenet,.....
pour ne citer ‘que les morts.

En ce qui concerne I’étude des ceuvres de Wagner, nous ne la conseillons & 1’éléve
que lorsqu’il sera bien maitre de sa plume et de ses idées, car si elle est-pleined’intérét
et d’attrait, si la puissance:de conception et d’expression du Maitre novateur est pro-
fondément attachante, cette étude est aussi pleine de périls et fort troublante pour
“de jeunes musiciens encore inhabilesde main el indecis de pensée. — Nous ferons la
méme réserve momentanée pour Berlioz, en ajoutant que I'étude de ses ouvrages
n'est pewt-étre pas trés opportune pour de jeunmes éléves, en raison du pen de cor.
rection avec laquelle ils sont parfois écrits, ce qui ne nous empéche pas d’avoir la
plus grande et sincére admiration pour son génie si personnel et si puissant. — Car
on-ne doit pas oublier que le présent ouvrage n’est quun ouvrage d'enseignement et
non de haute esthétique, et qu’il est principalement destiné a apprendre aux éléves

Vorthographe de leur art.

Quart & PEecole contemporaine, il ne peut en étre question, enseignement ne pou.
vant étre raisonnablement basé que sur le passé, comme nous I'avons déja dit et le

répéterons encore.
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Observations sur 'emploi des Imitations et du style
concertant dans les geenres rigoureux et libre

§151.— On appelle Imitation un dessin entendu dans une partie et reproduit
ensuite dans une autre partie a un intervalle quelconque.

Elle est réguliére si les intervalles sont semblables ;
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§152._ L’ imitation peut wétre que partielle et fragmentaire. Elle peut aussi
n’étre qu'une imitation de mouvement, se faire par mouvement contraire, et & tous
les intervalles. Elle sert 3 donner de Iintérét aux parties et da relief aux en.
‘trées. Elle.peut se faire par augmentation et diminution de valeurs. _Enfin son
emploi se préte & de nombreuses combinaisons d’une grande souplesse et est extré.-
mement pratiqué dans les lecons d’harmonie.

Voici, de Reber, un excellent exemple d'une imitation i quatre parties;
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On a.ppe]le antécedent le dessin qui propose, et comséguent celul qui répond. — Il
est toujours préférable de faire précéder le conséquent d'un silence.



8153._ L’ imitation peut se faire en forme canonique, c’est-i-dire se
poursuivant pendant un certain nombre de mesures, quelquefois méme pendant de
longues périodes, et & tous les intervalles. — La plus usitée en ce genre est celle

-4 loctave.
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8 154._ L’imitation peut se pratiquer aussi bien dans le style libre;

Andante
= T
FX: ] H“H—__--————-H\\
| . I’_;‘-__E-‘\l
= : ==
e L e ——
| s CRE fim. //—‘——ﬁ =
f == = =
e = FF T = |
b o ete.
o T '}! = .F i\é .j \:J[ hJ—‘H'J;-_ﬁJi___.
I.i.i"‘__, = -IH_I;'\' ju — _’F -
e ____r_____...-—--""”"

N.B.— Nous passerons sous silence le Contrepoint, qui appartient au domaive de
la Fugue. Ce que nous disons des Imitations doit suffire a Péléve, s’il est intel.
ligent, pour donner aux lecons d’harmonie, quelles qu’elles soient,tout I'intérét dont
elles sont susceptibles. — 11 nous parait inutile d’anticiper sur des études transcen.
dantes que P’éléve entreprendra plus tard, et de les mélanger aux études d’harmonie
qui doivent faire uniquement I"objet de nos efforts et solliciter notre attention.
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RESUME

Des regles, principes et recommandations principales con-
cernant la réalisation, 'emploi des imitations et du style con.
certant en usage dans les concours d’harmonie du Conse:w‘a‘_
toire de Paris.

BASSE DONNEE

12 ~ La Basse est le plus souvent traitée dans le style rigoureux, c'est-i-dire que les
senles notes étrangéres & I'harmonie sont les notes de passage et les broderies.

29 _ Les retards sont -#rés usités. Ils sont quelquefois répétés eiprennent alors .
le caractére expressif de |'appoggiature. . Les appoggiatures réelles y sont fort
rares, et en tout cas ne doivent étre employées dains la réalisation que si la Bas.
se elle-méme en contient. R d

32 _ Les altérations m'y sont employées qu’avec une -grande sobriété.

- Ne faire taire une partie qie si elle’ wa pas de mouvement obligé, et autant
que possible sur un accord consonant. : L R
5% Etre trés sobre de eroisements, et si_l’qn en fait en vue de la marche élé_

gante des parties, ils doivent étre de courte durée et principalement entre des voix
de timbre différent.

- 8i, au début d'une Basse, il y a quatre entrées distinctes en canon ou en imi.
tation, et quelles puissent étre rapprochées, il est bien de les faire arriver sue.
cessivement; mais si elles ne peuvent se succéder qu'd des intervalles éloignés, il est
préférable d'écrire de suite a 3 ou 4 parties, et de ménager ensuite I'effet des en_
trées par de petits silences, lorsqu’elles doivent se produire. :

79 - Dans le cours de la réalisation, éviter de faire taire lm]giemps I'une ou ’au.
tre des parties. Cependant il est bon de mettre en lumidre toutes les entrées qui
présentent de I'intérét. par de courts silences. On empéche ainsi la lourdeur de la
réalisation, et on en augmente l:} clarté.

~ Préférer I'unisson, méme sur un temps fort. & une mauvaise disposition des
voix et & une réalisation tourmentée ou maladroite. — Ne pas craindre, pour les mé.
mes motifs, de faire certains mouvements mélodiques tels que: 6% majeure 5' et 4%
diminuées s'ils se présentent d’une facon naturelle et chantante.

9¢ _ Se souvenir que les notes syncopées descendiint d'un degré i la Basse, provoquent
le pl'l]!i souvent un aecqrd-'dissunant, ou tout av moins contenant une dissonance.

10¢ - Lviter de trop mouvementer les parties, de mettre dans la réalisation une
trop grande recherche, et de trop la surcharger par une quantité excessive de notes.
Ne pas perdre de vue non plus qu'on écrit pour des voix.

@ . Ne pas faire d'imitations au détriment de la pureté de I'harmonie, _ Ces
sortes d'artifices doivent étre employés avee sobriété et se preésenter d'une ma.
niere simple et naturelle.
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122 . Se préoccuper avant tout de la clarte, de I'excellence et de la beauté de I'har-
monie, ainsi que de la conduite mélodigue des parties.

13¢ — Ne pas oublier quon ne quitte généralement une Pédale que sur une harmonie
dont elle est elle-méme note intégrante.

142 - Lorsqu’une partie doit faire une entrée importante ou intéressante, éviter de fai.
re chanter une autre partie dans la méme région, dans le méme diapason, si l'on veut que
cette entrée soit mise en lumitre et produise I'effet qu'on en attend.

152 -1l est important de diviser I’intérét, et dé ne pas alourdir la réalisation par
des dessins simultanés dans plusieurs parties a la fois, lorsgu'il mw'y a pas de chan.
gement d’aceord.

162 = Se rappeler que le grand sentiment de la tonalité doit primer tout,et étre sans
cesse present a la pensée.

172 _8i la Basse contient des éléments modernes et se rapproche du genre instru.
mental, le travail doit étre em conformité avee le style de la partie donnée.

182~ Les lecons doivent toujours étre réalisées pour les voix sur les clefs affectées
a chacune d’elles, soit: Clefs d'Ut 1%® ligne pour
‘le Soprano; Ut 3¢ ligne pour le Contralto; Ut 4 gy, oo
ligne pour le Ténor; et Fa pour la Basse; 1‘5
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- Les voix, ayant leur meilleure sonorité dans le médium, on ne doit aborder les
régions extrémes qu’exceptionnellement.

202 En général, A part la 29¢ augmentée dans le mode mineur, et quelquefois la 5'
et 1a 4 diminuées (voir plus haut, 82) les intervalles augmentés ou diminués sont
proscrits, sauf ceux qui se trouveraient au cours d’une Marehe harmonique, ou qui
seraient des imitations de la partie donnée.

¢ ~ N’employer I'accord de 4'¢ et 6'¢sans préparation de la 4% que sur la dummante.
¢~ Daids le style frés rigoureux, préparer toutes les dissonances.

232. Les accords de 9% avec la fondamentale sont trés peu usités dans les Basses
~données excepté comme Pédales.

240 11 est rare que la Pédale s’emploie autrement qu’d la Basse. Sion lem.
ploie différemment elle doit pouvoir s’analyser comme dissonance se maintenant
en place.

259 Les 5! et 8" retardées, résultat de la broderie d'un retard, sont folérées;
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262~ De méme, la résolution d'un retard peut se faire par une sorte de broderie

=Ll el

anticipée; EX: {ay— o i au lieu de: iy 15 1
= ) -
3 | | |
272~ Eviter les liaisons boiteuses : % surtout a la partie su.
e LS 3

T
périeure, et les syncopes aux deux parties extrémes, & moins que I'une des deux

parties ne soit la basse. considérée comme Pédale.
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282 _ Eviter aussi de syncoper toute

I'harmonie d’une mesure sur l'autre, ﬂ =
elc.
—
1
i

surtout d'un temps faible ayant une
valeur courte & un temps fort ayant £X:

une valeur plus longue, méme avec Y

une nouvelle articulation de 'aceord ; e

a moins quiil o'y ait une suite d'accords syncopeés avec intention 2
29¢ _ Une suite prolongée de mouvements paralléles est & éviter: 3% ou 6'¢*,

ete.

- -

|
1 i
L 1

30¢ - Lorsqu'une partie se tait momentanément, ce' doit étre, de préférence, sur un
accord consonant. — De méme, elle doit, autant que possible, rentrer sur un autre
accord consonant.

31¢ . Les recommandations ci-dessus, dont la plupart concernent également le chant
donné, ne peuvent étre quun guide et non une régle absolue. En résumé, ee quon ne
doit pas perdre de vue, c'est 'wnité de style dans toutes les parties; une harmpunie
naturelle, claire et distinguée en méme temps, une réalisation élégante, large, mélo.
digue et concertante sans lourdeur.

CHANT DONNE

Le Chant, ordinairement d'un style libre, laisse a Iéléve toute latitude selon son
gout et son habileté pour 'emploi des accords dissonants, altérations, retards doubles
ou triples combinés ou non avec des altérations, notes étrangéres i I’harmonie, telles que;
Anticipations, Appoggiatures, ete...... ‘

L’ éléve doit d’abord bien se pénétrer du style, de la nature du Chant, et se diriger
d’aprés cet examen. _ Tous les artifices harmonigues peuvent trouver leur place dans un
Chant donné, sile caractire de ce Chant lv permet. — Le sentiment musical et le gout
ont donc ici un champ large et vaste pour se manifester et se développer.

N.B.— Ne pas craindre de faire la broderie ou I'appoggiature d’une note déja enten.
due & l'sctave, surtout si cette note est la tonique ou la dominante, et étre prudent rela.
tivement & la broderie et a 'appoggiature de la 3°° majeure formant 9¢ mineure avee
une autre note,

Ce que nous venons de dire suffit pour guider I’éléve et lui, rappeler les points essen.
tiels et principaux qui doivent fixer son attention. Nous ne multiplierons done pas da-
vantage ces observations et ces conseils.

lei prend fin I’étude de I’harmonie proprement dite. Cependant nous ajoutons i notre
travail des Exercices de style rigoureux en forme de petits Partimenti, puis nous.
donnons un Tablegu indicotif des noms et chii"fragos de tous les accords (ce ta.
blean sera comme un Résumé des Etudes, présenté sous une forme concisi: et tou-
jours facile a consulter); puis encore quelques Chants et Exercices supplémentaires
sur I'ensemble des notes accidentelles et étrangéres, et enfin un court fragment de
partie supérieure & harmoniser et réaliser de 25 manitres différentes.

“Ainsi se terminera notre tiche; nous exprimons de nouveau Pespoir de n avoir
pas fait ceuvre inutile. — Puisse ce travail faciliter I’étude des jeunes éleves et
servir 4 développer en eux Pamour de cet art si noble, si enchanteur et si puis.
sant. C’est notre trds ardent désir. '

Enfin, comme dernier conseil, nous signalons & P'attention fervente de I'éléve le
Traité d’harmenie de II. Reber. dont la partie théorique est inspirde et imprégnée-
de la plus pure doetrine.



EXERCICES DANS LE STYLE RIGOUREUX
avec Notes de passage et Broderies seulement

Chiffrer et réaliser les Partimenti, page 323 (et suite) du Traité d’harmonie de
F.Bazin, sur des Basses et Chants donnés fleuris, (e'est-a-dire avec notes étrangéres
"4 I’harmonie). E

REMARQUE. — Ce travail sur des Basses et des Chants courts, a pour but d’ha.
bituer pen & peu I'éléve a donner, dans un style sévere, de I'intérét aux entrées,
et également de I'inférét et du mouvement aux différentes parties. _ Ce travail
sera fait avec le plus grand soin. '

Il doit étre considéré comme une préparation excellente aux lecons quon fe.
ra plus tard, dont nous avons parlé page 218.

N.B.— La réalisation chiffrée de tous ces Partimenti (Basseset Chants) se trouve
aux Reéalisations, pages 55 ..... et suivantes.

I6 PETITS PARTIMENTI
faisant suite au travail précédent
(Voir “Réalisations” page 64)
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Nous ferons observer de nouveau que le Tableau précédent n'a pour but que de
rappeler a la mémoire les principaux faits harmoniques. — 1l sera donc toujours
nécessaire, pour les cas moins usités, de recourir au Traité.

En outre, nous croyons utile, pour compléter le Tableau précédent, de renouveler
. quelques observations importantes :

1° _ PEDALES

Lorsque la Pédale inférieure est note intégrante de I'harmonie, elle doif recevoir
le chiffrage; si au contraire elle est note étrangére, c'est la partie qui est au dessus
de la Pédale qui devient la veritable basse, et qui comme telle, doit étre chifyree.

2° . DOUBLES ET TRIPLES RETARDS

_ g
Dans les doubles et triples retards, chacun p—e ]G“ Er_.' Oy
d’eux sera indiqué par un chiffre spéeial de s 8 9 8
ey . 3 T 6
1a maniére- suivante; r O
P [y N S
ey 2
Si toutes les notes de 1'accord sont retarddes a — e —ipe
la fois, on prolongera simplement le chiffrage par  £X: " y
une barre horizontale ; “}: =:
s — — © a—
A |

3?2 - RETARDS DE LA NOTE DE BASSE (qu'elle solt ou non fondamentale).

Lorsque c'est la note de basse qui est retardée, nous conseillons une maniére de
chiffrer trés simple, dont I'emploi, croyons-nous, ma pas été fait jusqu'd présent.
- E'llt_a consiste & metire le chiffrage ordinaire sur la mote réelle et i le faire précé.
der de la barre horizontale.

/ Z ” L =EE

L% ] = ©y
1 —e ta an o Ea ] D e an U (% S —

Y o 5 Y o [ =" : J o
e lieu . lieu +5
AR - . -y
6 1 —5 | de: ;  Ja— 6 |- +6 | de: b P
& — o T — Fil T i [] e

N = y O3 % S Fou 8 } — y -1 i
= 2 | ==t

; =

4% . CHIFFRAGE DES NOTES ACCIDENTELLES
(Voir § 148)

N.B.— En examinant bien notre Tableau de chiffrage, on verra qu'aucune confu

sion n'est possible, puisqu'on ne rencentre jamais deux accords ou agrégations de no.
tes ayant le méme chiffrage.
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DEUX _EXEHGlC.ES D’ANALYSE
(Voir “Réalisations"page 108)

Analyser les fragments suivants, en indiquant les résolﬁtiuns exceptionnelles, les no.
tes éirangeres & I'harmonie, telles que: Anticipations, Appoggiatures, potes de passage,

et chiffrer.
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4 CHANTS DONNES SUPPLEMENTAIRES

Notes accidentelles ou étrangeres a I’harmonie
Anticipations, Appoggiatures, etc...

(Harmonie de I’Auteur, voir "Réalisations” pages 104, 105 et 108)
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FRAGMENT DE PARTIE SUPERIEURE
A harmoniser de 25 manieres différentes
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N.B.— Commencer toujours par l'accord d'Ut majeur et finir a volonté.
{Voir “ Réalisations” pages 107, 108 et 109) ’
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QUELQUES REFLEXIONS

a propos des tendances modernistes

“Les véritables hommes de progrés sont eeny

qut ent un profond respect du passé
' RENAN

Tout d’abord disons a 1'éléve que ce qui lui a été présenté comme rigles
au cours de ces Kiudes, n'est que le résultat d’observations nombreuses, répétées,
faites sur les ceuvres des plus grands maitres universellement admirés qui nous
ont précédé. Ces “régles” devraient en réalité s appeler: Conseils, remargues, car,
en art, il n'y a pas de “régles” proprement dites. Les ceuvres de nos illustres
devanciers sont pour nous les modéles ot ’enseignement doit puiser sa féconde

substance.

De ce qui précéde découlent les remarques suivantes, d'oli il résulte que
'enseignement de I'harmonie. tel que nous I’avons concu dans ecet ouvrage,repose

sur un double principe:

12 = Celui de la tonalité moderne, caractérisée par le dualisme des modes
majeur et mineur, et qui forme, depuis prés de trois sieeles, la base de no.

tre systéme musical.

20_ Celui de lwnite tonale. antérieur méme 4 la tonalité moderne, puisqu'il

L} * . " .
etait rigoureusement respecté par les anciens.

Dans I"Antiquité, la Musique se bornait & la Monodie: I'llarmonie, telle que
nous la concevons,-était inconnue. Nos gammes modernes n*existaient pas encore
et la Musique reposait sur un eusemble assez complexe de modes dont lusage
se prolongea & travers diverses évolutions pendant toute la durée du Moyen
Age, tandis qu'apparaissail .une Harmonie rudimentaire, mais sans aucune mo.-
dulation. Ce west qu'a 1'époque de la Renaissance (XIVE, XVt et XVI¢ sidcles)
que naquit la Polyphonie. sous la forme du Contrepoint (superposition de mélodies)
toujours basé sur les aneciens modes, mais s'éeartant passagérement du mode
initial, en effleurant d'autres modes voisins aue I'on pourrait assimiler aux tons
relatifs de notre art actuel.

Au XVII® Sieele, I Harmonie moderne prend naissance avec MONTEVERDE.qui
en détermine, comme nous Pavons-vu, les deux éléments fondamentaux:

12— L' Aecord, principe générateur, formé d'une succession de tierces su.
perposées impliquant une idée de mouvement et résultant de la résonance na.
turelle du corps sonore.

20 La Tounalité, déterminée par la résolution obligée de cet accord naturel
sur un accord conclusif, dont la fondamentale sert de point de reptre a 'enchai.

nement .,
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Alors le grand J:-S. BACH, qui représente le trait d’union entre ['art ancien
et 'art moderne, substitue la tonalité aux modes anciens et, tout en maintenant iné
branlablement la puissante assise du ton principal, développe de longues périodes
dans les tons relatifs et méme parfois, fait avec une audace el une souplesse mer
veilleuses, des incursions en des tonalités éloignées, comme par exemple dans le
magpifique Prélude de la céléebre “Fugue en sol mineur”™ pounr orgue.

Enfin viennent les grands classiques, dont BEETHOVEN est le sommel et dont
les plus illustres représentants, en France, sont, & notre ¢poque, CESAR FRANCK el
CAMILLE SAINT-SAENS; ils élargissent singuliérement le domaine de I'art en des
compositions grandioses, modifient les formes, modulent, longuement parfois, en des
tons Eloignés, mais ne laissent pourtant jamais oublier le ton principal daps lequel
ils rentrent toujours avec force et opportunité dés que Vesprit pourrait se croire égaré,
tel un propriétaire rentre en son domaine aprés une absence, affirmant son droit et
_jouissant intensément de sa sécurité et de son plaisir. _On peut dire que toutes les
- ceuvres de cette période sont construites d'aprés ces principes.

En admirant la filiation superbe de tous les génies qui se sont succédé depuis
J.-S. BACH jusqu'd nos jours, on constale que chacun a apporté sa pierre & I'édi.
fice sans en détruire la base. En effet, aussi bien en Allemagne de BACH & WAGNER,
quen ltalie, de MONTEVERDE & VERDI, et en France, de RAMEAU a4 C.FRANCK,
on voit que I'art, tout en se modifiant profondément, s’enrichissant, se transfurrﬁanl,
fut toujours respectueux de la tradition.

Cependant, au cours et surtout vers la fin de cette phase longue et brillante, on
a vu s accuser diverses tendances qu’'il importe de préciser succintement.

Soit dans le but de donuer plus de richesse au discours musical, soit (sous
Pinfluence toujours croissante de la musique dramatique) pour mieux suivre le
développement et le conflit des sentiments que la musique se donnait pour mission
d'exprimer, les modulations tendaient i se multiplier, le chromatisme, qui est une
rupture de la tonalité puisqu’il appartient & tous les tons, devenait de plus en plus
fréquent, les dissonances de plus en plus nombreuses. Cetle tendance provoqua tout
naturellement l'usage de plus en plus répandu des non-préparations, des non-réso.
lutions ou des résolutions exceptionnelles. Et bientit, recherchant ioujours de now.
veaux éléments expressifs, certains musiciens imaginérent de rompre ouvertement
avec le double principe jusqu’alors respecté:

?_ La tenalité moderne fut remplacée: soit par un retour pur et simple aux
modes anciens (modes grecs ou modes du plain-chant), retour déji esquissé par lem.
ploi systématique du mode mineur avec sensible baissée; soit encore par des gam.
mes d'origine exofigue, par exemple les gammes chinoise et écossaise qui donnérent
naissance a la gamme par tons.
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22_ La succession toujours plus rapid.e des tonalités conduisit & la rupture
franche de l'unité tonale par Pemploi de la polytonie, ou des tonalités dil_

férentes sont cntendues non plus successivement, mais simultanément.

{60R STRAWINSKY _
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LE SACRE DU PRINTEMPS

Fragmen(s de la réduction a 4 mains

* &

[l est certain que, dés lors, les principes de I'harmonie basés sur la tonalité
et I'unité tonale perdent toute leur raison d’étre.
C’est ainsi par exemple que Paccord de neuvieéme, usité exclusivement sur la do.

minante peut s’employer indifféremment sur tous les degrés, du moment que la
De méme les accords de onsiéme et de freiziéme

tonalité devient indétermincde.

peuvent se placer sur tous les degrés et non plus seulement sur la tonique.

Il est également indéniable que les guintes consécutives proscrites comme don.
-nant la sensation de deux tonalités différentes superposées s’accomodent fort bien
de la conception de la polytonie, que les fausses relations et les enchainements
écartés comme défectueux au point de vue tonal trouvent leur emploi lorsque la
tonalité est remplacée par un retour aux anciens modes.

(Notous, pour mémoire, que” dans le domaine de la Mesure et du Rythme,

un

effort paralléle se manifeste. Le rythme devient de plus en plus libre et complexe,
- et cherche 4 s’affranchir non seulement de la rigueur artificielle de la carrure;
mais encore de la prétendue *“tyrannie de la barre de mesure”._C’est encore
un retour vers l'art du Moyen Age, qui n’était pas soumis, en effet, & notre con.
ception actuelie de la mesure).

*
*

Tels sont, considérés au seul point de vue de I’Harmonie, les caractéres essen
tiels des tendances appelées “modernistes”, bien qu’elles comportent, pour une large
part, comme nous 'avons montré, une régression vers d’anciennes formules tombées
depuis longtemps en désuétude. Cet effort ne peut nous laisser indifférents, d’abord
parce qu'il est nécessaire que I'éléve harmoniste soit mis &3 méme de tout analyser,

et aussi parce qu'il doit étre prémuni contre une tendance trés explicable & s’au.
toriser de ces exemples pour s affranchir d'une discipline, d’une régle indispensables.
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Il ne devra, au contraire. songer & s’en libérer que trés progressivement, uvec
une extréme prudence, el seulement aprés avoir acquis la pleine possession des moy-
eus techniques qui doivent constituer la base fondamentale de son art.

Aucun principe n’est immuable; aucune forme. n’est définitive. L’évolution, qui
est la loi méme de la vie, slimpose aux arts comme aux individus. Les principes
techniques, qui ne sont que des moyens de réalisation matérielle se modifient in.
cessamment; les formes sont appelées i se succéder, et chacune d’elles doit logique.
ment disparaitre, aprés avoir rempli son réle, pour céder la place 4 d'autres, qui s'ins.
pirent de celles qui les ont précédées, en les transformant. _Mais la Forme, elle. est
éternelle, basée sur I'Ordre et I'Equilibre qui sont toujours indispensables pour que
I'Art puisse demeurer 'expression supréme de I'ldéal et de la Beauté. _8i la pré.
occupation de la Forme disparait, si I'Ordre et I’Equilibre sont rompus, P'esprit ne
peut étre satisfait, et I'édifice échafaudé dens le Temps ou dans I'Espace, s'ef.
fondre dans l'incohérence et le chaos._ Aussi le Progrés, qui est une nécessité int
luctable, ne peut-il se réaliser quen respectant les grandes lois générales qui do.
minent I'Univers el en s’appuyant sur ce qui esl, pour préparer ce qui sera. ll doit
y avoir toujours éwolution, jamais révelution. _EiL c¢’est pourquoi, aimant ardemment
notre art, sachant qu’il subil, comme tous les autres, des transformations qui doi.
vent, retenir l'attention éveillée de tous, nous croyons le servir en reptlant encore
que I'enseignement ne peut et ne doit étre fondé que sur le passé.

Or. le double principe de la tonalité moderne et de 'unité tonale, que nous
avons strictement maintenu comme base de ces études, n'est pas né arbitrairement
au gré d'un caprice. fut-il celui d'un musicien de génie: il dérive, nous Iavons
montré, dun phénoméne physique; il est done suggéré par la Nature elle-méme, ot
¢'est sans doute pourquoi il sest imposé si impérieusement comme le fondement
de notre art occidental. Le compositeur peut certes le transgresser d'ube maniére
heureuse dans des cas déterminés pour obtenir certains effets de couleur ou tra.
duire certaines situations particuliéres. Il peut méme, lorsqu’il est arrivé 4 une
compléte maitrise technique, ne pas reculer devant les innovations les plus auda_
cieuses pour chercher 3 ajouter 3 la langue musicale de nouveaux éléments de richesse,
de pittoresque et d'expression. Mais il doit toujours tenir compte de la Tradition, qui
reste la condition de tout progrés durable, et méme simplement de longues habitudes
d’oreille qu'il est i:ﬁpossihle de méconnaitre impunément._Remier résolument et en
bloc tout le passé. en n'en comservant guére que les éléments matériels, c’est-d-dire
la notation. ce serait entreprendre une ceuvre -vaine, stérile, malgré le mouvement de
curiosité éphémeére qu'on pourrait parfois réussir a suseciter.

Aussi, ne saurions-nous trop recommander & I'éléve de slmpaser rigoureusement,
pendant le cours de ses études scolastiques, le respect absolu des principes qui
restent, aujourd’hui encore, la base de notre art musical et qui, pendant une pério.
de longue et glorieuse, ont présidé a I’éclosion de tant d’ceuvres impérissables
dont s’enorgueillit I"esprit humain.
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NOTES SUPPLEMENTAIRES

Quelques notions et remarques
sur 'art d’accompagner une mélodie prédominante

Il arrive fréquemment que des éléves, au sortir de leurs études d’harmonie,
d’ailleurs bien et consciencieusemeni faites, se irouvent fort embarrassés lorsqu’il
s'agit d'écrire le moindre accompagnement a une mélodie quelconque. _ lls ont
des scrupules exagérés; ils n'osent pas doubler telle ou telle note; ils ne savent
ce qu'ils peuvent faire et ce qu’ils doivent éviter. Eun un mot, ils sont souvent d'une
gaucherie et d’une maladresse indéniables.

Quelques unes de nos observations concernant les notes accidentelles (Voir 52 Partie)
donnent bien des notes précieuses sur la maniére de traiter Pharmonie relativement
au style instruwental, mais elles ne sont pas complétes, et cest pour venir en aide
aux jeunes compositeurs encore inexpérimentés, pour leur éviter les incertitudes,
les titonnements, les hésitations, que nous écrivons les lignes suivantes. _ Cette
matiére, du reste, o'a été, que nous sachious, traitée suffisamment jusqu’a présent,
dans aucun Traité d’harmonie.

Nous ne pouvons naturellement entrer ici dans tous les développements que
comporte ce sujet, nous sortirions du cadre et de la nature de cet ouvrage. Nous
n’avons pas non plus la prétention d’aider & trouver des formes nouvelles d’accom.
paguement (Cela est affaire d’imagination et d’ingéniosité); nous voulons seule
went donner un aperex indiquant les points essemtiels sur lesquels doit se fixer
I'attention du compositeur débutant, relativement & la correction de I'écriture.
—Aller plus loin serait empiéter sur un Traité de composition.

L’ accompagnement d'une mélodie prédominante peut donner lieu & un assez grand
nombre d’observations dont nous résumons les principales:

1°. La mélodie peut &tre doublée entiérement dans ses contours, soit par la
partie supérieure, soit par unme partie intermédiaire (ce qui est beaucoup plus rare),
sans qu’'il en resulte des fautes d’octaves:

Mélodie doublée pﬁr la partie supérieure.
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Mélodie doublée par une partie intermédiaire.

i esc,
o Andantino _ _?:(ffta c'r, ¢ , P . EF‘\ o
1 : P T el
dontmesycuxsontra o vis tu m'ap . par.tiens
/.---—-k . rf-_-:-i. _,--""'_“-;_ 2
AL, = #: £ #: =
AT . ] -
TR 1 1 1 I3 ] | il i
(il ﬁ-——ﬁﬁ___u__ﬁ*_
v . 2
'?:J crese. pjanfabztg
- 1'.;‘-\\ cle
e N P =’ 2 12 '
B3 1 -IF“l'- "P_ .-IF : ‘r- E q. J
_imvbr' ﬁ”‘ | } " JJ':; . .f:‘ :..{. ;r'
T
b S

MEYERBEER . U AFRICAINE, Air de Vasco, At Acte.
(Deiss et Crépin Edit.)

22. La mélodie peut étre doublée alternativement et fragmentairement par les
différentes parties, sans qu'il en résulte davantage des fautes d’8'¢, 11 suffit toujours
que I'harmonie prise isolément soit correctement écrite. Cette forme est trés usitée,c’est
celle qui laisse aux deux éléments (Mélodie et accompagnement) la plus grande indépendance.

Mélodie doublée alternativement par les différentes parties de I’harmonie,
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TH. DUBOIS_ RECUEIL DE 20 MELODIES.

3¢ _ La wélodie peut n’étre pas doublée du tout, elle forme alors une partie in
tégrante de I'harmonie et indépendante des autres parties.
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°_ La mélodie est quelquefois doublée par la basse pour produire un effet
particulier et momentane: '
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T#H. DUBGIS - RECUELL DE 20 MELODIES

5¢- La mélodie est quelquefois doublée simultanément par la basse et par la
partie supérieure (effet spécial comme le préeédent).
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®~ L'accompagnement d’une mélodie peut, pendant sa durée, revétir alterna
tivement les diverses formes précédentes.

7¢ - Lorsqu’on accompagne une voix ou un instrument grave, il arrive quelquefois que
la mélodie se trouve réellement au dessous de la basse de I’harmonie, la différence des
timbres détruit ordinairement la mauvaise impression qui pourrait en résulter.

l.a Basse au-dessus du Chant.
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Yz Lorsqu’une mélodie vocale est accompagnée par un ou plusieurs instruments,
de méme que lorsqu'une mélodie instrumentale est accompagnée par des voix, ou bien
encore lorsqu’une mélodie est accompagnée par un ou plusieurs instruments de
timbre différent de celui de la mélodie, il peut se produire qu'on fasse entendre
d la fois et 4 la méme octave I'appoggiature d’une note en méme temps que la note
réelle. Comme dans le cas pre{:édenl la différence des timbres détruit le mauvais
- effet qui en résulterait avee des sonorités semblables. '
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" Mélodie accompagnée par des timbres différents.
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9° . Les octaves existant entre certaines parties de I'accompagnement ne sont pas
fautives lorsqu’elles ont pour objet de renforcer une de ces parties afin de lui donner
une intensité plus grande.

Octaves entre les parties harmoniques.

Allegro
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102 - La mélodie, en ce qui concerne les fautes de 5'¢*, d’8't*, de fausse rela.
tion etc... doit étre, relativement i la Basse, traitée comme une partie ordinaire de
I'harmonie, c’est-a-dire qu’il ne doit jamais résulter entre ces deux parties, aucune
faute de ce genre (sauf les cas ou, comme nous venons de le dire plus haut, la Basse
double intentionnellement et momentanément la Mélodie).

112 ~ Les notes 4 mouvement contraint, telles' que: notes sensibles, dissonances,
retards, peuvent le plus souvent étre doublées sans inconvénient par une des parties
supérieures de I'harmonie, mais on évitera toujours de faire ces doublures 3 la basse,
sinon d’une maniére fugitive et pendant la durée du méme accord.

122 ~ Les formes si nombreuses d’accompagnements arpégés doivent, pour étre
correctement écrites, pouvoir se réduire i I'état d’accords plaqués et ne contenir,
a cet état élementaire, aucune incorrection. '

N.B.— Pour terminer. nous mettons sous les yeux de I'éléve, quelques unes des for.
d - F w L3
mes variees qu'on pourrait donper -aux fragments suivants.
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